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EDITORIAL

Els reptes técnics
d’una rehabilitacioé

Antoni Bramon i Serra
President del CATGI

Les rehabilitacions d'edificis sén processos
complexos, que sovint suposen un repte important
a nivell técnic i arquitectonic. |, en aquest nou
numero de La Punxa, podrem descobrir diversos
exemples de projectes de rehabilitacié molt
diferents entre ells. Per una banda, el tema central
esta destinat a la transformacio del restaurant
elBulli en el museu d’elBulli1846. Va ser un projecte
que va durar més d’'una década i que va incloure
I'enderrocament i rehabilitacié de part dels edificis
originals on hi havia el restaurant, a més de la
construccié de nous espais i edificis polivalents.
Dins d'aquest procés també es va haver d'elaborar
un projecte museistic que va ser completament
innovador, ja que era la primera vegada que un
restaurant es convertia en un museu. Aquesta
revista, doncs, permetra coneixer alguns dels
aspectes técnics i logistics que van marcar la
transformacié d’elBulli.

Per altra banda, els articles técnics també van en
la linia d’explicar projectes de rehabilitacié. Un és
sobre la rehabilitacié d’'un edifici del Barri Vell de
Girona, on el repte va ser millorar I'accessibilitat
d'un edifici de més de 100 anys i instal-lar-hi un
ascensor. Unes obres que van superar diversos
entrebancs com l'aparicié d'unes estructures

soterrades al fossat on s’havia de situar I'ascensor, o

la impossibilitat de modificar la coberta o la fagana
de I'edifici per la normativa municipal.

A l'altre article técnic també podem coneéixer la
historia d’'un edifici historic que ha anat patint
petites modificacions per adaptar-se al pas del
temps. Es l'edifici de 'Ajuntament i els escoles de
Viladrau i es posa en relleu com amb el pas dels
anys ha anat perdent la seva esséncia original
noucentista.

En aquesta revista destaquem el projecte de “Cami
de Mar”. Es una iniciativa que pretén unir i restaurar
els camins de ronda que hi ha entre la Costa Brava i
la Costa Vermella (el sentier du littoral entre Banyuls
de la Marenda i Cotlliure). Des de CATGI hem signat
un conveni de col-laboracié amb I'associacié que
impulsa aquest projecte de rehabilitacié. Gracies a
aquest conveni, els estudis topografics del projecte
s'encarregaran a través del Col-legi.

Més enlla d'aix0, a la revista comptem amb una
explicaci6 dels ambits d'actuacié de CECAM pel que
fa als controls de qualitat a instal-lacions. A més,
viatgem per construccions del mén fins al Tonlé

Sap, el llac més gran d'Asia situat a Cambodja, i el
bloc d'habitatges Hundertwasserhaus de Viena.

No us podeu perdre tampoc l'article de Narcis
Sureda. Es la tercera entrega de la série que ha estat
escrivint sobre la génesi, I'evolucié i la realitat de
I'arquitectura técnica. Els articles anteriors els podeu
consultar als nimeros 64 i 65.

També recomano l'article de la periodista i
escriptora Tura Soler, que reflexiona el seu text
sobre els habitatges com a escenaris de vida i de
mort. Dit aix0, us convido a compartir i llegir La
Punxa nimero 66. Bona lectural
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CENTRAL

elBullia
IBulli 1846

Per Ramon Reyes i Clara Vicencg
Fotografies: Ramon Reyes i Pepo Segura

E115 de juliol de 2023 va obrir
vant d'una gran expectacio

elBulli1846, el museu impulsat
per Ferran Adriai Juli Soler,

situat en els mateixos terrenys ——

de Cala Montjoi.

Quan el restaurant va fer el seu
Gltim servei el 30 de juliol de 2011,

ningy.no sabia, ni tan sols els dos. =&~

socis; en qué es transformaria aquell
espai. Si bé de seguida tenien clar
que volien crear un centre creatiu'i
d'investigacio, es van adonar també
de l'interes per saber que havia
passat en elBulli i van decidir fer un
espai expositiu. Inicialment, s'havien

—
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plantejat poder reobrir.al cap:d'uns — —_———a

mesos, pero la transformacié
del restaurant va acabar durant —
més d'una decadafins-alaseva

~reoebertura. Es tracta d'un-projecte

arquitectonic i expositiu ambicios
que va patir diversos canvis i que va
acabar convertint-se en quatre mil
metres quadrats d'espai: 2.500 m?
exteriors i 1.300 m



Imatge exterior de I'edifici. Fotografia Pepo Segura.
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EDIFICACIO

elBulli 1846,
un projecte
arquitectonic
col-lectiu

Ramon Reyes

Arquitecte Tecnic i responsable de la gestio del projecte
arquitectonic i expositiu delBulli1l846

Clara Vicenc
Periodista - Iglésies Associats

Des de la fundacio, es va encarregar
el projecte arquitectonic a Enric
Ruiz-Geli. L'arquitecte de Figueres
ja havia treballat anteriorment en
altres projectes d’elBulli i la seva
proximitat amb el Cap de Creus

el va convertir en 'escollit per a
dur-ho a terme. L'arquitecte i el
seu equip van elaborar un projecte
que plasmava sobre el paper les
necessitats d’elBullifoundation.

La seva proposta plantejava un
projecte d'arquitectura sostenible
Unic al mén i autosuficient amb
biomassa, prototips de molins de
vent petits, un hort d'algues, i fins

i tot dos arbres amb sensors de
fotosintesi i salinitat.

El projecte plantejava un fort
intervencionisme a la zona amb

un increment de més del 213% de
les construccions existents. Pero hi
havia una limitacio: les normatives
propies del Parc Natural del Cap de
Creus i el POUM de I'Ajuntament de
Roses no permetien una ampliacié
de més del 20% de la superficie de

Imatge de la construccié de I'edifici.
Fotografia: Ramon Reyes.

la construccio existent. Per resoldre
la situacio, es van iniciar els tramits
per crear una nova llei al Parlament
que permetés I'ampliacié volguda

a canvi d'una cessio dels terrenys

a la Generalitat per part de la
fundacié. Finalment, pero, davant
de l'oposici6 dels ecologistes i veins
de la zona, es va decidir reconduir
el projecte arquitectonic per reduir
aun 20% el creixement de les
edificacions d'elBulli.

Aixi va ser com l'any 2015 I'estudi
Cloud 9, liderat per l'arquitecte Enric
Ruiz-Geli, i entre d'altres també
I'arquitecta Mireia Luzarraga, van
presentar un nou projecte que va
obtenir tots els permisos i el vistiplau
de totes les administracions.

Aquell mateix any ja van poder
comencgar les obres, que van
centrar-se en I'enderrocament

de les construccions aukxiliars,
despatxos, magatzems, etc., deixant
els espais més emblematics, com

la cuina i els menjadors, per la seva
reconstruccio.
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Una edificacio coral

La transformacio del restaurant
elBulli en elBulli1848 ha estat

un projecte col-lectiu que s'ha
caracteritzat per la intervencio de
diferents arquitectes i professionals
que han anat complementant

la proposta i les linies generals
marcades per Ferran Adria.

La proposta Enric Ruiz- Geli va
establir una separacio per edificis
tematics, on cada un d’ells funciona
autdnomament. Més enlla de

la reconstruccié de la cuina, el
magatzem i el menjador, la seva
proposta plantejava nous edificis: el
worksharing, el brainstorming.

El worksharing és una construccio
de 133 m? situada sobre la

cuina, a I'espai on hi havia els
magatzems, el celler i el despatx
de Juli Soler. En I'actualitat és
I'espai més museistic i exposa part
del llegat d’elBulli. A I'edifici es va
fer un gran finestral que permet
observar les impressionants vistes
de Cala Montjoi. La construccio
d'aquest edifici es va fer a partir
d'una estructura metal-lica
lleugera, que es recolza en els
murs de formigo existents de

la cuina ampliacio que es va fer
I'any 1992. L'estructura amb base
de pilars metal-lics perimetrals i
cintres amb unions articulades
permetia alliberar tot 'espai
deixant una sola nau lliure
d’elements estructurals. Com a

Imatge exterior de I'edifici. Fotografia Pepo Segura.

Vista aeria en un moment en que es veu la distribucié dels edificis tematics.

Fotografia: Ramon Reyes.

tancament exterior es va fer un
doble mur de formigd armat amb
un cos central amb aillament de
poliestiré. Aixi, es van obtenir
murs de gairebé 45 cm d’amplada,
formats per dos murs de 15-18
cm d’amplada i un cos central

gue els separa i ailla de 12-15 cm
d’aillament d’escuma de poliureta.
Aquesta construccio va tenir la
dificultat afegida que els murs
interiors eren de formigo vist,
amb un especejament especific,

i deixant previstos a l'interior les
instal-lacions i reinstal-lacions

del que suposava era un espai
museistic.

Enric Ruiz-Geli va
idear un projecte
innovador,
incorporant
biomassaii altres
tecnologies
sostenibles que
finalment no es
va poder dur a
terme.




El finestral de I'edifici del woksharing, en plena construccié.

A la part exterior del worksharing,
sobre el mur exterior, es va
realitzar una fagana ventilada
coberta amb peces ceramiques de
color beix amb diferents relleus
lineals verticals inspirats en la
sorra de la platja i amb algunes
subtils franges blaves i verdes

que representen el color del mar.
Aquesta va ser la proposta final
acceptada amb el ceramista Antoni
Cumella de Ceramica Cumella,
fabricant i ceramista d’'obres

tan rellevants com la coberta

del Mercat de Santa Catarina a
Barcelona, el MAAT de Lisboa o el
Centro de Arte Botin a Santander.
A la coberta finalment el mateix
Antoni Cumella va proposar el
canvi de fer una coberta també
amb material ceramic, en lloc de la
coberta amb vegetacio del projecte
inicial. La ceramica que es va
instal-lar és de colors més foscos,
en dues tonalitats terroses, amb
un format més petit i de forma
triangular i alternant també peces
verdes i blaves de forma aleatoria,
amb un aspecte de trencadis
regular. La solucio final va ser
donar al volum del worksharing una
entitat propia i crear un cos ben

Fotografia: Ramon Reyes.

diferenciat de la resta de volums
de construccions existents.

Per altra banda, també s'ha
construit el brainstorming de 85
m? que acull el que s'anomena
elBulliDNA. Aquest és l'edifici
més revolucionari, ja que és una
cova circular amb una finestra

i tres oculs, que imita una roca
del Cap de Creus. La construccio
d’aquest volum es va fer a partir
d'un encofrat perdut de fibra de
vidre realitzat per 'empresa R&B
Composites, empresa dedicada
a l'aeronautica i especialista en el
modelatge de peces per avions.
Totes les peces es van realitzar
en el taller de R&B Composites de
Toledo, i es van transportar fins
a Cala Montjoi on es van acoblar
una a una, com un tetris, deixant

configurat el cos interior de I'edifici.

Posteriorment, per I'exterior, es va
realitzar I'aillament de tot el volum
emplenant una mena de cel-les o

costelles amb escuma de poliureta,

assolint més de 25 cm d'aillament,
i en acabat es va realitzar l'armat i

el formigonat per projecci6 de tota

la cipula. Una vegada realitzada
la part constructiva, I'exterior es

va encarregar amb un creador
artistic i escultor que treballa amb
formigons i morters, 'Elias Alvarez,
que va crear les textures i els

colors per donar-li a la construccié
I'aspecte de les roques desgastades
per les aiglies del mar de Cala
Montjoi.

Pel que fa a l'interior i, després
d'estudiar moltes possibilitats,
va ser finalment l'arquitecte
Rafael Aranda, arquitecte de

Visita d'obra de Ferran Adria i Ernest Laporte.
Fotografia: Ramon Reyes.
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Mostra de les proves de texturitzacié de de I'edifici DNA o worksharing

RCR arquitectes i col-laborador i
assessor d'elBullifoundation, qui va
encertar en l'eleccié d'un material
o teixit metal-lic que permetia
modular i donar-li a la “roca” també
aquest aspecte aspre i rugés com
de cova. Alhora, en ser un material
teixit, no opac, permetia realitzar
una il-luminacié de l'espai de forma
subtil i indirecte sense desvirtuar
les formes i els volums i alliberant
els oculs i la finestra per donar

pas a la il-luminacié natural que

en determinats moments del dia
s'introdueix espontaniament en
I'interior de la cova. Interiorment,
el brainstorming té un aspecte
ombrivol i perfecte per
desenvolupar les tasques per

les quals s'havia pensat. Es un
espai polivalent que pot servir

com a espai expositiu, per a fer-

hi reunions, projeccions o fins i tot
com un espai per la formacié, la
realitzacio de ponéncies, etc.

Finalment, també cal esmentar el
volum del magatzem, un espai

existent des de l'inici, pero que es
va enderrocar i es va construir de
nou. Aquest es troba a tocar dels

Fotografia: Ramon Reyes.

menjadors i en la part posterior de
la cuina. Es va enderrocar per poder
realitzar la impermeabilitzacié dels
murs dels menjadors que patien
molt d’humitats per capil-laritat i de
filtracié de les aiglies d'escorrentia.
Aquesta nova construccio se liva

donar la mateixa forma i volumetria
que tenia, fins i tot una paret corba
que enllaca amb una de les parets
dels menjadors.

L'accés es fa a través de l'escala

de servei que dona a la cuina, i

té la mateixa funcié que tenia, de
magatzem. Alla s’hi han ubicat

les cameres frigorifiques i el

petit magatzem d'aliments, que
abasteixen i poden arribar a

abastir la cuina del restaurant, en
I'hipotetic cas que aquest hagués de
tornar a funcionar. | és que no es
pot oblidar que, tot i que ara estem
parlant d'un museu, tot el que s'hi
exposa és de veritat i tot funciona
com quan va tancar el restaurant.
En el magatzem també hi ha una
part expositiva de petit format,
molt intimista. Es tracta d'una de les
perles amagades del museu i que
nomeés alguns visitants afortunats
poden veure. En el magatzem,
I'artista i amic de la fundacioé Antoni
Miralda va realitzar una instal-lacié
titulada el Sant Stomak. Es un altar
dedicat a la gastronomia i el menjar
com l'element més essencial de
cohesié comunitaria. L'escultura

és de fusta, amb prestatgeries de

Diferents fases de la construccié de I'edifici DNA.
Fotografia: Ramon Reyes.



vidre, paper d'or, culleretes corbes
com a poms i il-luminat amb leds. A
més, hi ha unes portetes darrere els
organs que es transformen en un
armari que l'artista vol que serveixi
com a arxivador d'ofrenes. Perque
la tradicio diu que els privilegiats
que poden veure el Sant Stomak li
han de deixar una ofrena.

Les obres d'elBulli1848 també
van incloure la remodelacio
dels interiors de la cuinaii els
menjadors. Va acabar sent una
reconstruccio integral, ja que
s’havien de resoldre problemes
d’humitats a les instal-lacions

i d'adequacié a les normatives

La construccio

de Ferran Adria.

Vista de I'edifici DNA acabat.
Fotografia: Pepo Segura.

vigents quant a seguretat i incendis.
A més, també calia tenir en compte
gue aquests espais havien de ser
utilitzats com a museu, amb una
capacitat i circulacié dels visitants
molt diferent de la d'un restaurant.
L'arquitecta Claudia Schneider

va ser I'encarregada de donar-li
forma a aquests dos espais, sempre
preservant la seva identitat. La seva
implicacio li va donar al projecte

un vincle emocional, ja que havia
estat més de tres-centes vegades

al restaurant, perqué el seu pare
era amic de Marketta Schilling,

la fundadora i antiga propietaria

del restaurant. Es per aixd que
I'arquitecta es va encarregar de

ha estat un procés
creatiu i dinamic, amb
la participacioé activa

13

fer el menjador del restaurant,

que es va haver de reconstruir per
treure les parts més malmeses

i poder complir la normativa
vigent. Juntament amb el seu soci,
I'arquitecte Josep Maria Vivas, la
tasca de Schneider va ser replicar
el menjador i la cuina originals per
aconseguir que el museu fos una
experieéncia immersiva. En aquest
espai s’han utilitzat elements
originals, com els fogons de la cuina
gue es van restaurar i es van tornar
a instal‘lar a la cuina per tal que es
puguin utilitzar.
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Espai inspirat en els camins de ronda.
Fotografia: Ramon Reyes.

Qui també ha intervingut en
aquesta obra és l'arquitecta
Victoria Garriga, que es va
centrar en I'exterior d'elBulli. El seu
treball tenia com a repte adaptar
la topografia existent de la zona

al projecte i, a més, respectar

les exigéncies normatives i de
conservacio del Parc Natural del
Cap de Creus. La intervencié
paisatgistica també va incloure
una proposta de recuperacié de la
flora: es van eliminar les espécies
invasores i en el seu lloc es va
plantar fauna autoctona, com per
exemple, més de 150 pins.

Per a la zona exterior, Garriga

es va inspirar en els camins de
ronda que voregen la Costa

Brava per crear un trajecte que
s'adapti al paisatge rocés i amb

un minim impacte per 'entorn.

| és que precisament aquests
camins s'adapten a la topografia i
permeten la contemplaci6 que es
requereix en un museu. A l'exterior
es van plantejar quatre espais
d'intervencio diferencials: la porta,
la fira, 'agora i el cami de dalt. El
resultat és el d'un espai que sembla
inalterat després d'un llarguissim
procés d'antroporformizacio, en

la que la urbanitzacié s'integra

amb forca, respecte i sensibilitat
en la topografia. També es va
intentar superar l'orografia del
terreny mitjangant rampes i feixes
i intentar evitar les escales per a
fer un recorregut el més accessible
possible.

Els materials també segueixen
aquesta linia d'intentar alterar

el paisatge el minim possible.

Es tracta d'una zona amb un alt
valor geoldgic i inclosa dins de

la geozona Paleozoic del cap
Norfeu i constituida per pissarres,
esquistos, marbres i quarsites. Per
aixo, I'actuacié proposa materials
de tons de color gris fosc i terra
oxid que caracteritza I'escenari. El
mateix formigd del terra es va fer
amb arids de colors propis del lloc
per donar la sensacié que la pedra
dels voltants s’hagi transformat

en el terra. En aquest espai hi

va col-laborar també l'arquitecta
italiana afincada a Barcelona,
Samantha Sgueglia.

Una obra viva

Aquest projecte no ha estat en

cap moment una construccié
habitual i hi ha diferents factors que
expliquen com és que les obres van
durar una década. En un primer
moment, els arquitectes es van
trobar amb els canvis obligats per
la normativa del Parc Natural del
Cap de Creus. Pero les obres també
es van haver d'endarrerir per la
pandéemia entre altres motius.

El factor més determinant, pero,
és que ha sigut un work in progress.
Es a dir, el projecte ha estat una
obra viva que ha anat evolucionant
a mesura que apareixien noves
necessitats per part de la fundacio.
La construccié s'anava repensant
sobre la marxa i en molts casos

es feien diverses mostres que se
situaven a la seva ubicacio final
per decidir en persona com serien

els acabats o quins materials
s'utilitzarien. Qui va estar molt
implicat en aquestes decisions va
ser Ferran Adria, que participava
en el procés constructiu i creatiu
i anava repensant els espais a
mesura que evolucionaven les
obres.

Una altra de les dificultats dels
arquitectes és que en un inici

no se sabia I'ls que tindrien

els nous espais o els mobles i
instal-lacions que s'hi haurien de
col-locar. Aixd obligava a plantejar
les infinites necessitats que

podien anar apareixent a nivells
d'instal-lacions o fent espais tan
polivalents com fos possible. El cas
més paradigmatic és el de l'edifici
del brainstorming. Com que en el
moment de la construccié no estava
definit que s'hi faria, es va decidir
crear un terra tecnic per tal que la
instal-lacié no limités els usos. Per
exemple, amb endolls per poder
connectar electricitat a tota la sala,
nombroses preses informatiques,
tubs, etc. Els implicats en el projecte
sén conscients que segurament
més de la meitat d'elements que es
van deixar preparats no es faran
servir mai, tot i que en el moment
de la construccié va ser necessari
fer-ho per a poder avangar i no
haver de tirar enrere al cap d'unes
setmanes.

De la mateixa manera, a l'edifici del
worksharing, l1a primera planta es

va fer com una gran sala polivalent,
amb parets de formigé a vista i amb
nombroses connexions amagades
per les parets i el sostre. No va ser
fins al moment de fer la museitzacié
de I'espai que es va veure que

calia subdividir la sala per ubicar-

hi tots els elements. Perqué cal
tenir en compte que la feina de la
museitzacio va ser adaptar el relat,
els materials i el recorregut en els
espais construits, i no al revés.

Aquest ritme constructiu i aquesta
manera de treballar amb canvis
i decisions constants no hauria



estat possible sense I'adaptacio
de les empreses que van estar
treballant a I'obra, ja que van ser
capaces d'ajustar-se a la flexibilitat
que requeria una obra d'aquestes
caracteristiques.

El que no veu
el visitant

El visitant del museu es pot fer
rapidament una idea de l'abast

de l'actuacio arquitectonica, pero

hi ha altres elements que queden
més amagats i que sén igualment
rellevants i que es van haver de
tenir en compte en el moment de la
planificacio.

Un element molt important esta
ubicat en el parquing dels visitants
i sota la zona on hi ha la botiga. Alla
s’hi ha fet un soterrani on s’hi ha
instal-lat una potabilitzadora i una
depuradora. Cal tenir en compte
que, quan elBulli funcionava com a
restaurant, no tenia aigua corrent
potable i, per exemple, s'utilitzaven
garrafes d'aigua embotellada per
cuinar. Aixi doncs, en el moment de
fer aquestes obres, es va aprofitar
per crear un circuit d'aigua potable i
tenir una potabilitzadora per treure
les sals de l'aigua dels pous de
captacio que hi ha al terreny.

Una part de l'electricitat
d'elBulli1846 prové de I'energia
fotovoltaica. Concretament, hi ha
plaques solars sobre el magatzem
que hi ha al costat de la cuina.
Aquestes plagues solars estan
connectades a una caldera eléctrica
que proveeix la cuina, el magatzem
i 'edifici del worksharing.

elBulli1848 ha suposat una
inversié d’'11 milions d’euros
entre rehabilitacié, construccié i
museitzacié.

Vistes del restaurant.
Fotografia: Pepo Segura.
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1. Fotografia durant I'enderrocament dels menjadors del restaurant.

2. El terra técnic de l'edifici DNA.

3. Reconstruccié de l'espai del menjador.

4. Els espais es van haver d'adaptar per a la seva museitzacié.

5. Col-locacié de les peces de ceramica que cobreixen el sostre de I'edifici del
worksharing.

6. Per a reconstruir el restaurant es van tenir molt en compte els detalls.

7. El Sant Stomak d'Antoni Miralda.

Fotografies: Ramon Reyes.
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Vista exterior on es veuen elements escultorics. Fotografia Pepo: Segura.
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MUSEITZACIO

Un restaurant
reconvertit
en museu

Clara Vicenc i Romaguera
Periodista - Iglésies Associats

elBulli1846 és el primer restaurant
del mén que es va convertir en
museu. Es tracta d'un lloc creat

i pensat per salvaguardar el

llegat d’elBulli. Permet al visitant
comprendre com el restaurant de
Cala Montjoi (Roses) va canviar

el paradigma de la gastronomia
mundial. Amb una capacitat per a
uns 200 visitants, el museu ofereix
una guia multimeédia en catala,
castella, anglés i frances.

b

En el museu res és casual; Tampoc és casual el lema escollit
comencant pel nom, que recorda “menjar coneixement”. Un lema
les 1846 receptes catalogades que podria semblar contradictori,
que es van crear en elBulli. A més, perqué en elBulli1846 no s'hi
aquesta xifra és també l'any en ofereix menjar (de fet no hi ha
que va néixer August Escoffier, ni bar). En canvi, és un lloc que
considerat el pare de l'alta cuina és molt més que un museu que
classica, i que va donar nom a recull la historia d'un restaurant,
I'dltim plat que es va servir al perqué també permet reflexionar
restaurant: una versio del préssec sobre gastronomia, innovacio i
Melba del xef francés. coneixement.

La visita al museu comenca a l'espai exterior.
Fotografia: Pepo Segura.




20/ TEMA CENTRAL / D'elBulli a elBulli 1846

El museu no esta pensat només
per cuiners o professionals de la
gastronomia. S'ha plantejat com

un espai divulgatiu adrecat a
qualsevol persona interessada en
el coneixement, la qualitat, la gestio
i l'actitud innovadora aplicada,
sobretot a la petita i mitjana
empresa.

El disseny d'interiorisme i
museografia va estar liderat

per Fernando Muioz, director
d'Smart & Green Design, un estudi
d'arquitectura especialitzat en el
disseny de museus i exposicions
amb una metodologia que
garanteix la reduccié de I'impacte
ambiental. L'objectiu era clar: crear

La visita al museu
és unrecorregut
de dues horesii
mitja a través de
quatre edificis que
preserven el llegat
d'elBulli.

un dialeg intuitiu i emocionant
entre el contingut i 'entorn i

tragar recorreguts que permetin
reflexionar, observar, aprendre i
entretenir-se. En aquest procés,
I'estudi es va trobar alhora amb

un repte i un gran avantatge. Per
una banda, tenien com a repte que
no hi havia referents d'aquesta
tipologia de museus. Per altra
banda, I'estudi tenia I'oportunitat de
poder crear un projecte museologic
totalment disruptiu, similar al

que va fer elBullien el moén de la
gastronomia. L'Unica limitaci6 que
hi havia per realitzar la museografia
és que aquesta s'havia d'adaptar a
les construccions que s'estaven fent
i als espais disponibles.

L'arquitecte Fernando Mufioz
explica que com a punt de partida
es va agafar la ubicacio6 Unica de

la zona de Cala Montjoi i el seu
interés geoldgic excepcional. “La
museografia parteix de la premissa
de dialogar amb el paisatge a través
de l'analisi i el coneixement de la
geologia del terreny, format per
pissarres, marbres i fil-lites fosques
riques en ferro, la interaccié del
qual el mar transforma en tonalitats

ocres i vermells fruit de 'oxidaci¢”,
relata l'arquitecte. Tots aquests
elements s6n molt presents a les
instal-lacions museografiques per
aconseguir que es mimetitzin en
I'entorn natural.

Al'hora de plantejar el disseny del
museu, es va marcar una narrativa
molt diferenciada entre la part
interior i I'exterior del museu. Aixi
doncs, a l'exterior, el discurs se centra
en conceptes més globals sobre
creativitat o innovacio, mentre que a
dins es parla més de gastronomia.

En total, el projecte museografic
integra 4.000 metres quadrats
repartits entre tres edificis i
seixanta-nou instal-lacions
artistiques, conceptuals i
audiovisuals que pretenen
mantenir I'esséncia d’elBulli.

La importancia
dels espais

El museu es divideix en quatre
zones. El recorregut és d'unes




dues hores i mitja i comenga a un
exterior imponent i travessa quatre
edificis, “les diferents personalitats
dels quals calia respectar i realcar a
través dels continguts”, com apunta
Fernando Mufioz. La visita recorre
I'edifici on hi havia el restaurant
original d'elBulli, amb la cuina i la
terrassa, continua per un edifici de
nova planta dedicat a les relacions
interdisciplinaries i acaba a I'edifici
d'elBulli DNA.

En primer lloc, hi ha 'espai exterior,
que ocupa uns 2.700 metres
quadrats i disposa d'11 instal-lacions.
Aquest espai es troba a mig cami
entre un dispositiu de museu i un
projecte de paisatgisme tal com
comenta Mufioz. “Les instal-lacions
prenen vida gracies al dialeg entre
forma i contingut i de manera subtil,
es perceben com a intrusions a
I'ecosistema predominant mentre
transmeten harmonia en el seu
conjunt”. L'espai exterior és una
reflexié antropoldgica sobre la cuina
i la innovacio a través d'escultures,
imatges o textos.

Pel que fa al disseny, I'equip
de Fernando Mufioz va tenir

en compte les caracteristiques
d’'una zona amb un interés
geologic excepcional. Elements
com els plecs, les interferéncies
de plegaments, les roques
sedimentaries o els dics van

ser basics per aconseguir una
integracié museografica exterior.
Els colors, les geometries i les
textures tenen unes pautes
visuals comunes per tal que no es
poguessin veure com intrusions

a l'ecosistema. I, per exemple, en
una instal-lacié que es planteja
qué és cuinar, s'ha representat la
ruptura de les creences habituals
amb un disseny inspirat en les
falles, les fractures planes que es
produeixen en el terreny a causa
dels esforcos tectonics. De la
mateixa manera, s’han agafat com a
referéncia els bandatges geoldgics
de quarts i pegmatita que hiha a
la Cala Serena per dissenyar una
série repetitiva de planxes d'acer
disposades de manera paral-lela
on es parla de la cuina com a
llenguatge.

Aqui es parla de la metodologia
Sapiens i les seves aplicacions, la
metodologia creada per Ferran

Les escultures que representen els bullinians.
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Adria que s'aplica a tots els
projectes d'elBullifoundation.
Sapiens connecta el coneixement
amb una visi6 holistica, questionant
sempre I'statu quo i evitant el
dogmatisme mentre es manté el
rigor cientific. Formalment, Smart &
Green Design representa aquesta
metodologia amb una instal-lacié
inspirada en la forma d'un niu

com a espai d'incubacié que acull
el naixement i el creixement

d’'una forma de pensament. A la
primera zona del museu també

es dedica un espai a la Bullipedia,
una enciclopédia en permanent
creixement sobre gastronomia que
avui en dia compta amb més de 30
titols publicats. S'ha presentat com
un espai de lectura, reflexié i dialeg
pensat per als visitants i pels grups
d'investigacié que hi assisteixen
regularment.

A l'espai exterior també hi ha

una instal-lacié6 en homenatge als
Bullinians: totes les persones que
han participat en els projectes
d'elBulli al llarg de la seva historia.
Molts d'aquests cuiners han estat
reconeguts per la Guia Michelin

o per la llista The World's 50 Best

Fotografia: Pepo Segura.
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Interior del museu. Fotografia: Pepo Segura.

Restaurants. Entre ells, hi ha Joan

i Jordi Roca, Massimo Bottura,
René Redzepi, Jose Andrés, Grant
Achatz o Elena Arzak. Els Bullinians
es presenten a través d'un grup
de planxes d'acer amb vidres
impresos amb la llista de tots els
noms ordenats cronologicament

i acompanyats per un grup de
figures impreses en 3D.

Un dels elements que es troba el
visitant durant la seva visita exterior
és el bosc de les preguntes: 200
preguntes que estan repartides
entre tota la parcel-la. Qué és
cuinar? Com va comengar la cuina?
Qué és crear? Que és innovar?
Quins processos intermedis
intervenen en el dia a dia de la
restauraci6 gastronomica? Aquestes

soén algunes de les preguntes
que es fara el visitant i que podra
reflexionar durant el transcurs de
la visita.

En aquesta part no es parla només
d’elBulli, siné de gastronomia i
restauracio. Per aixo, la mostra
ensenya, per exemple, a distingir
d'un producte elaborat d'un no
elaborat a partir de les seves
caracteristiques bioldgiques
comunes o segons |'habitat. També
explica quines van ser les primeres
técniques i eines utilitzades per
cuinar i defineix un llenguatge
propi i universal en el procés
gastronomic. Per qui vagi al museu
buscant menjar, aquesta part li pot
semblar poc interactiva i llunyana,
tot i que és molt necessaria per

entendre la complexitat del que va
ser elBulli més enlla dels plats que
oferia. En definitiva, serveix com a
introducci6 i presentacié del mon
d’elBulli més enlla dels seus plats.

La segona zona de elBulli1846 es
troba a l'interior, a l'edifici historic,
on hi havia el restaurant original.

El visitant podra descobrir el cas
d’elBullicom a empresa a través

de la seva historia, evolucié i llegat.
Aquesta part s'ha plantejat com un
viatge en el temps, on el visitant
pot veure en primera persona

com funcionava el restaurant i
també coneixer els moments més
importants de la historia d’elBulli:
des del seu naixement l'any 1961,
passant per la seva consagracié
com a restaurant d’avantguarda fins
al final de la seva trajectoria com a
restaurant.

Nomeés d'entrar a I'edifici original,
el visitant es troba un bulli-bulldog
i un cartell que diu “Crear és no
copiar”, la filosofia que va seguir
Ferran Adria amb la voluntat ferma
cap a la creativitat.

En aquest punt I'exposicié recorre
la historia del restaurant des de

les 3.612 imatges, localitzades als
banys, i també a través del passadis
d'entrada on es poden descobrir les
diferents etapes que va viure elBulli
amb objectes i documents que
expliquen la historia del restaurant
des de la seva creacié com a
xiringuito als anys 60 pel matrimoni
alemany de Hans i Marketta
Schilling. També hi ha un emotiu
homenatge a Juli Soler, I'anima

de la sala d'elBulli i soci de Ferran
Adria des de 1990 al capdavant del
restaurant, que va morir el 6 de
juliol de 2015 a causa d'una malaltia
degenerativa.

El restaurant s'ha reconstruit a la
perfeccié, com si un servei hagués
quedat a mitges amb les copes,

la vaixella, i fins i tot els mateixos
coixins i quadres que hi havia. En el
menjador també s'hi poden veure



detalls i xifres sobre el servei de
sala projectades a la paret i la seva
pionera posada en escena: quants
passos representava un servei,
quantes elaboracions es feien,
quants cuiners hi havia implicats,
I'narmonia de la coreografia... En
el menjador també hi ha la carta
de vins de Juli Soler, un sentit
homenatge al qui va ser soci i
director del restaurant. Sense
oblidar tampoc la representacio
final de 'experiéncia gastrondomica
amb la famosa caixa de xocolates.

Del menjador, el visitant passa per
'emblematica terrassa sobre la
Cala Montjoi i la cobejada taula 25
que tenia vistes a la cala. Després,
s'arriba a la cuina del restaurant.
Aquest espai s’ha convertit en

una sala d'exposicions. Es el

punt neuralgic on es van crear
1846 elaboracions finals i que

van revolucionar la gastronomia
mundial de Ferran Adria, Juli Soler,
Albert Adria i tot I'equip de elBulli.

Aqui, el museu dona importancia
a la planificacio, 'organitzacio i

L OFde |'espai museu.
Fotografia: Pepo Segura.

el funcionament del restaurant.

El vistent podra comprendre el
sistema de creaci6é mitjancant el
relat d’elBullitaller i 'auditoria del
mend, el sistema comercial a través
de I'explicacié del funcionament
de la gestié de les reserves, el
sistema experimental amb el relat
de I'evolucié del menu i el sistema
de compres a través de la cerca de
nous productes.

Aqui es pot veure una gran vitrina
que inclou els 28 plats iconics d'el-
Bulli, que s’han reproduit amb la
técnica japonesa del sumpuru en fi-
gures hiperrealistes de resines i
plastic. Es tracta de plats que van
marcar un abans i un després en el
restaurant com la menestra de ver-
dures en textures (1994) o l'aire de
pastanaga que va protagonitzar la
mitica portada a The Times (2003).
Elaboracions que sén una mostra
representativa de 'obra del restau-
rant i que conformen el seu Cataleg
General.

A l'antiga cuina també hi ha les
eines que es van crear o introduir
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El nom del
museu
recordales
1846 receptes
creades a EIBulli
i també és
I'any en qué va
néixer August
Escoffier, pare
de l'alta cuina
classica.
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a l'alta cuina des del restaurant i
que ara son presents a les millors
cuines del mén. Estem parlant
d'objectes com el sifé, que van
importar de la pastisseria i que ara
és clau en la cuina d'avantguarda
per fer espumes. També les
pinces, inspirades en els bastonets
japonesos que van convertir en
pinces metal-liques que permeten
cuinar amb més precisié. Es un
objecte actualment tan utilitzat
pels xefs d'alta cuina que les
jagquetes de cuines s’han modificat
per incorporar una butxaca per
guardar-les. També s’hi poden
aprendre curiositats com el fet que
elBulli va ser el primer restaurant
amb tres estrelles Michelin que va
treure la carta i va imposar el menu
degustacio.

A la cuina també hi ha una pantalla
on es reprodueix una filmacié de 4

hores que mostra com era un servei
a elBulli, cosa que permet al visitant
saber com funciona un restaurant
gastronomic de primer nivell.

El tercer espai del museu es troba
en un nou edifici, que esta dedicat
a les relacions interdisciplinaries
amb artistes, cientifics, periodistes
o dissenyadors que van enriquir

la capacitat innovadora del
restaurant. El dialeg i el treball
conjunt amb professionals de
disciplines no gastronomiques és
el que va proporcionar una visio
global que va permetre la innovacio
i la generacié de nou coneixement
i aprenentatge. En aquesta part

es recull les diferents aparicions
del restaurant als mitjans de
comunicacio, la seva pionera
col-laboracié amb el mén de l'art a
la Biennal de Kassel o el vincle del
restaurant amb el Japé.

El tercer espai del
museu elBulli1846
esta dedicata
col-laboracions
interdisciplinaries
i recorda la historia
del restaurant

amb imatges,
documentsi
guardons unics.

Aquest espai és el que recorda
més a un museu, ja que l'exposicio
recorre la historia del restaurant en



les 512 portades de revistes i diaris
que va protagonitzar elBulli i Ferran
Adria, entre altres.

La revoluci6 que va representar

el restaurant també esta
exemplificada amb una part que
inclou alguns dels guardons més
importants que va rebre, entre

ells els trofeus a Millor Restaurant
del Mén (2002, 2006, 2007, 2008 i
2009), el Chefs’ Choice Award del
2005 o el premi Xef de la Década
del 2010. Pero també guardons que
no estaven relacionats directament
amb el mén de la gastronomia com
el diploma de Doctor Honoris Causa
de la Universitat de Barcelona
(2007) i el prestigids premi Lucky
Strike Designer que Ferran Adria va
rebre I'any 2006 i que abans havia
reconegut a noms com Michael
Ballhaus, Karl Lagerfeld i Donna
Karan.

Interior del museu. Fotografia: Pepo Segura.

Una altra de les zones que
apreciaran més els curiosos sén els
qguaderns amb les idees i plats del
xef Ferran Adria. Uns documents
gue abans d'estar exposats havien
estat guardats a la Bulligrafia, un
espai que la fundacio tenia abans
d'obrir elBulli1846 a Barcelona.

Per ultim, la visita al museu
acaba a un espai polivalent
anomenat elBulliDNA. Es tracta
d’'una instal-lacié on es mostren
els projectes i labs que ha
desenvolupat elBullifoundation
des de la seva creacio. Aquest és,
precisament, I'espai que s'utilitza
com a sala de reunions i per
desenvolupar nous projectes quan
el museu esta tancat.

En definitiva, la visita a elBulli1846
és una experiéncia completa per
reviure i sentir com i per que

aquest restaurant va marcar la
historia de la gastronomia del
segle XXI. Cal tenir en compte que
el museu té un aparcament propi
amb places limitades. Tanmateix,
per intentar preservar al maxim
I'entorn i evitar el col-lapse de les
carreteres de la zona del Cap de
Creus, s'ha creat un Bullibus que
transporta els visitants de Roses
a Cala Montjoi. El trajecte del
minibus esta inclos en el preu de
I'entrada del museu.

EIBulli1846 només esta obert al
public durant uns mesos, de maig a
octubre. Durant la resta de mesos
de I'any, I'espai es transforma en
un centre de recerca i estudi pel
coneixement.
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LA FUNDACIO

elBulliFoundation,
el llegat de

Ferran Adria i

Juli Soler

Clara Vicenc i Romaguera
Periodista - Iglésies Associats

El 7 de febrer de 2013 es

va constituir oficialment
elBullifoundation, I'evolucioé
natural del que va ser el restaurant
més influent de la gastronomia
contemporania. Aquesta fundacio
va néixer amb un triple objectiu:
salvaguardar el llegat del restaurant,
compartir la seva experiéncia

en gestio i innovacio i generar
contingut de qualitat per la
restauracié gastronomica.

Fotografia: Pepo Segura.
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Es tracta d'una fundacié privada
d'estructura familiar promoguda
per Ferran Adria i Juli Soler. El
financament prové de les families
dels dos socis a partir de la relacié
del que anomenen “angels”:
Telefonica, CaixaBank, Lavazza i
Grifols. El patronat de la fundacio
esta constituit per Ferran Adria,
Albert Adria, Isabel Pérez, Marta
Sala i Ernest Laporte.

La creacio de la fundacio va viure
un moment delicat 'any 2012.
Quan s'estava treballant en la
transformacio del restaurant, es va
confirmar que Juli Soler patia una
malaltia neurodegenerativa. Un
cop dur pel tandem revolucionari
que van ser Ferran Adria i Juli Soler.
El copropietari d’elBulli va ser
president d’honor de la fundacio
fins a la seva mort, el 6 de juny de
2015. El seu esperit, pero, engloba
totes les accions d'elBullifoundation
i es concreta en la implicacié

dels seus fills com a pilars de la
fundacio.

La historia d'un
tandem d’éxit

De la mateixa manera que el
restaurant elBulli no es pot explicar
sense la creativitat de Ferran Adria,
la seva exitosa historia tampoc es
pot explicar sense Juli Soler. Va ser
Soler el primer dels dos que va
arribar al restaurant de Cala Montjoi,
aleshores influenciat per la nouvelle
cuisine i amb el xef Jean-Paul Vinay al
capdavant. L'establiment ja tenia una
estrella, que s'havia aconseguit amb
el lideratge del xef Jean Louis Neichel,
qui va convertir-lo en un restaurant
dalta cuina.

Juli Soler va arribar I'any 1981 per
ser el director de la Hacienda elBulli

en un moment dificil pel negoci: la
major part de I'equip havia marxat
i la propietaria Marketta Schilling el
va contractar per reflotar-lo. Soler
va canviar el nom del restaurantiva
estar visitant els grans restaurants
de la restauracio i la cuina d’'Europa
per aprendre a desenvolupar-se en
el negoci. Ferran Adria va trepitjar
per primera vegada el restaurant
I'any 1984, quan el restaurant
tenia dues estrelles Michelin. El

xef va fer-hi una estada d'un mes,
pero Soler li va oferir tornar la
temporada seglient com a cap a
partida. No menys important és
I'arribada d’Albert Adria a elBulli el
1985, només un any més tard que
en Ferran. Amb 25 anys, Ferran
Adria es va convertir en el xef Unic
d’elBullii, a partir d'aqui, la resta és
historia.

Durant els primers anys, I'equip
Ferran Adria, Albert Adria i Juli Soler
van lluitar per fer-se un lloc en




I'espai gastronomic del moment.
A partir de finals dels 80, Ferran
Adria va decidir deixar de banda
la nouvelle cuisine i va proposar la
seva propia manera d'entendre
la cuina. L'any 1990 van crear una

La fundacioé
neix per
preservar el
llegat d'elBulli,
compartir la
seva experién-
cia en gestio

i innovacio,

i generar
coneixement
gastronomic.

societat limitada per explotar el
restaurant i quatre anys més tard
van comprar els terrenys i l'edifici a
la seva fundadora. La societat va fer
una aposta important per la cuina
d'avantguarda, i a principis dels
noranta van comencar a apareixer
en el menu una serie de conceptes,
elaboracions, técniques i formats
nous. Si Adria va revolucionar el
mén de la gastronomia no posant-
se limits en les seves innovacions,
Soler va trencar amb la rigidesa i
formalitat del servei per aconseguir
que el client se sentis com a casa.
Durant aquests primers anys, el
restaurant va perdre i recuperar la
segona estrella, i 'any 1997 elBulli
va aconseguir la tercera estrella

de la Guia Michelin, la maxima
distincio de la guia francesa.

EIBulli va suposar una revoluci6 en
diferents aspectes. Per una banda,
va marcar el cami per convertir
Espanya en el centre mundial de

L'equip d'EIBulli1846. Fotografia: Pepo Segura.
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la gastronomia i desbancar el lloc
historic que tenia Franca. Per altra
banda, va ser el primer restaurant
que va compartir amb generositat
totes les seves tecniques i
coneixements.

La influencia ransversal
de Ferran Adria

Ferran Adria sempre ha sigut la
cara visible d'elBulli, pero la seva
rellevancia va traspassar les parets
del restaurant per arribar arreu
del mén. Considerat un dels xefs
més influents de la historia de

la gastronomia, se 'ha definit de
moltes maneres: el diari Le Monde
el va anomenar “L'alquimista”; The
New York Times va dir que era un
“cientific boig, un geni, el Dali de
la cuina”; o la revista Time el va
incloure dins la llista dels
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100 personatges més influents del
mon. Pero potser se'l pot definir
com a un artista de la cuina.

Adria va trencar amb la percepcio
que la cuina era una questio de
nutricié i gust, portant-la a un
nivell conceptual on la presentacio
i lainteraccié amb el menjar es
convertia en una experiencia
artistica i multisensorial. Es conegut
per ser el pioner del moviment de
la cuina Tecno-emocional, del
qual, un dels estils més reconegut
és la cuina molecular,una técnica
que combina ciéncia i cuina

per crear plats que desafien les
convencions culinaries. En el procés
d'experimentacio s'utilitzava la
quimica, la fisica i la biologia per
entendre com es comporten els
ingredients i, d'aquesta manera,
poder transformar, descompondre
i recombinar-los d'una manera
completament nova. Pero també
experimentava amb tota mena

de maquinaria com aparells
d'automoci6, aeronautica o
medicina per descobrir noves
maneres de cuinar. La recerca i els
errors formaven part del procés.

La recerca el va portar a tecniques
culinaries molt innovadores que
actualment sé6n imprescindibles en
I'alta cuina. Va ser el creador de la
gelificacié —I'Gs d'un nou tipus de
gelatina que no aporta cap aroma ni
gust a l'aliment—, l'esferificacié —la
gelificacio d'un liquid per donar-li la
forma d'esferes liquides—, i els aires
i les espumes amb sifo. El cuiner
creava plats que eren veritables
obres d'art gastronomiques.

A la indUstria alimentaria ha estat as-
sessor de més de 20 empreses liders
a escala nacional i mundial, on ha ad-
quirit coneixements de maxim nivell
respecte a sistemes de marqueting,
comercial, comunicacio, estrategia i
innovacié a les grans empreses. Tam-
bé esta estretament vinculat amb

el mon de I'educacié i ha impartint
cursos a la Universitat de Harvard,
rebent cinc Doctor Honoris Causa per

les universitats de Barcelona, Valen-
cia, Aberdeen (Escocia), Quebec (Ca-
nada) i Cordova (Argentina).

La trajectoria de Ferran Adria tam-
bé es pot definir a través de les fra-
ses que van marcar la seva carrera
professional. Una d'elles és “Crear
és no copiar” que va sentir en una
conferéncia del cuiner Jacques Maxi-
mum l'any 1984. Una frase que liva
obrir un mén nou, perqué l'anima-
va a fugir de la copia i la repeticié i
no posar limits a la seva creativitat i
imaginacié. Aquesta frase se la va fer
seva i encara continua present en el
seu dia a dia i, per exemple, també
I'ha incorporat en el mateix museu
en un cartell. L'altra frase que va te-
nir molt en compte per prendre una
decisié transcendental va ser el que
li va dir el xef frances Joél Robuchon
I'any 1995: “Ferran, tu seras increible,
perod has de saber quan canviar”.
Una frase que va tenir molt en comp-
te quan va decidir tancar definitiva-
ment el restaurant per transformar
el projecte.

Tancar elBulli per
obrir elBulli

El restaurant d’elBulli havia
demostrat que una petita empresa
podia canviar la forma d'entendre
el sector de la restauracio
gastronomica. Es buscaven els
limits de I'experiéncia en un
restaurant gastronomic i es va
arribar a un alt nivell d’eficiencia

i longevitat creativa. |, per aixo, la
fundacioé va ser el seglient pas logic.
La fundacié era un nou repte pel
tandem per seguir apostant per la
innovacié més enlla de 'ambit de
la gastronomia. Com va dir Ferran
Adria en el seu moment: “El Bulli
no torna, perqué mai ha marxat.
En elBulli ja no sortiran més plats,
només sortiran idees”.

Des del primer moment,
elBullifoundation es va plantejar

com un laboratori-museu centrat
en la investigaci¢ i la divulgacio

de la cultura gastronomica, amb
I'objectiu d'investigar i experimentar
per aixi accelerar el talent. La
Fundacio manté l'esperit del
restaurant amb una manera
d’actuar i de pensar similar. Els seus
pilars sén: creativitat i innovacié,
risci llibertat, passié i esforg i
ética i generositat.

La investigaci6 ja havia comengat
al restaurant, amb una aposta per
R+D i una llibertat absoluta en la
creacio i gestié. Aquest és l'encert
que va situar elBulli per a guanyar-
ho tot en el sector de la restauracio
i a mantenir-se en el més alt nivell.
Alguns dels elements basics que

es promovien en aquesta cultura
de la innovacié eren: creaci i
innovacié extrema, risc, llibertat,
puresa, memoria i respecte pel
passat, passio, sentit de 'humor,
generositat i compartir, honestedat
i felicitat i ordre i eficiéncia.
Elements que continuen vigents en
l'actualitat.

Un dels primers projectes de la
fundacio va ser la possibilitat

de crear una enciclopédia per a
poder compartir el coneixement.
La idea va anar evolucionant fins
a la Bullipedia, I'enciclopédia

de la restauracié gastronomica.
Actualment, ja compta amb una
trentena de titols publicats, si bé
la idea és que sigui una col-leccio
d’'una cinquantena de llibres de
500 pagines cada un. Cada una de
les obres té una entitat propia i és
especifica i especialitzada, com per
exemple: “Vins: 'analisi sensorial
del vi”, “Civilitzacions antigues.

La genesi de la gastronomia” o
“Sapiens del tomaquet”, que va
ser el primer llibre especialitzat
en un producte concret. La
Bullipedia també té com a format
les exposicions. Es un format que
permet una interaccié molt intensa
entre l'usuari i el contingut, i és
'oportunitat de centrar-se en un
tema concret.



La Metodologia Sapiens

A mesura que van comencar la
Bullipedia, es van adonar que la
metodologia que utilitzaven en el
restaurant es podia extrapolar.

La creacio6 de la Metodologia
Sapiens va ser un resultat
inesperat del projecte sobre la
restauracio gastronomica i, alhora,
el projecte de la Bullipedia va
servir com a prova de I'aplicacio
de la Metodologia Sapiens. Van
convertir-ho en una metodologia
genérica que pogués ser valida per
a qualsevol ambit.

La Metodologia Sapiens parteix

de la idea que per actuar cal una
comprensio i pot tenir diverses
finalitats: gestionar informacio,
aprendre, ensenyar, comunicar,
analitzar el concepte d'una empresa,
analitzar una empresa, millorar
aspectes d'una empresa, crear

o innovar. La metodologia esta
fonamentada pel pensament
sistemic i en la teoria dels sistemes,
amb una visi6 holistica. La concrecio
de processos, fases, tecniques

i eines varia en funcié del tema
estudiat, ja que alguns necessitaran
més profunditat en el tipus de
coneixement i alguns potser no
necessiten tots els previstos. Sapiens
és una metodologia flexible en

que els detalls de la seva aplicacié
s’han de definir en cada una de les
investigacions.

El que és rellevant és que Sapiens
és un conjunt de metodes. En
primer lloc, hi ha el métode
léxic, semantic i conceptual
que consisteix a questionar els
termes vinculats al tema d'estudi i
les seves definicions, i es concreta
en I'elaboracié d'un léxic propi.

En segon lloc, hi ha el métode
comparatiu: establir paral-lelismes
amb altres objectes d'estudi

per analitzar les semblances

i diferéncies. En tercer lloc, hi

ha el métode classificatori,

que consisteix a questionar les

Menjar coneixement, el lema del museu.
Fotografia: Ramon Reyes.

classificacions de conceptes
vinculades amb el tema d'estudi

i crear termes i definicions per
crear una classificacié propia per

al projecte. En quart lloc, hi ha el
meétode sistemic i el central de
Sapiens, que es basa en situar
I'objecte d'estudi en el context i
analitzar el sistema de 'empresa. En
ultim lloc, hi ha el métode historic:
estudiar l'origen i I'evolucié del
tema d'estudi concretant en una
cronologia les fites i époques.

Des de la seva teoritzacio, la
metodologia Sapiens s’ha aplicat en
projectes impulsats per la mateixa
fundacio, pero també en projectes
en col-laboracié amb organitzacions
externes com Grifols, ESADE, Roca,
Hospital de Sant Joan de Déu, HP,
FC Barcelona, Diari Ara, Prodigioso
Volcan, Dom Pérignon, Disney,
Caixabank, Fundacio Telefonica o
AECOC.

Els projectes
de la fundacié

elBullifoundation, des de la seva

constitucié ha desenvolupat més
de 150 projectes. Tots ells amb la
Metodologia Sapiens com a eix
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conductor i relacionats amb la
missié de la fundacié.

Es molt rellevant la col-laboracié
amb tercers, que permet
comprendre la diversitat
d'influéncia i 'aportacio de la
fundacio a la societat. També
realitza projectes de consultoria
a través del departament R+D i
a externs. | és que, per exemple,
la seva experiéncia en gestio

i innovacio esta especialment
enfocada en les pimes i les
microempreses.

Gracies al BulliDNA, la fundacio
continua amb l'esperit
d'investigacio i esta format per
un grup de cuiners, cientifics,
dissenyadors i altres experts
que es reuneixen per analitzar,
estudiar investigar i sintetitzar
el coneixement necessari per
comprendre la disciplina de la
gastronomia, principalment a
occident.

Tot aixd amb l'objectiu de definir

el coneixement necessari i
connectat per millorar I'educacio i
el pensament dels professionals del
futur en els camps de la qualitat, la
gestid i I'actitud innovadora.

elBullil:

menjar conei

gment







DESTAQUEM

Camide mar

CostaBravai
Costa Vermella

Eduard Bonmatii Lladd
Enginyer de camins, canals i ports

Josep Lluis Martinez i Masferrer
Llicenciat en geografia i historia

El projecte “Cami de Mar” de la Costa

Brava i Costa Vermella ha estat presentat

al Tr Congrés Internacional del Patrimoni

de l'obra publica i enginyeria civil, el 28 de
setembre de 2023, ala ciutat de Toledo,
organitzat per la Demarcacio de CastillaLa
Mancha del Col-legi d’Enginyers de Camins,
Canals i Ports d'Espanya. Fou presentat per
Eduard BonmatiiLladé i Josep Lluis Martinez
i Masferrer, al Paranimf “Fabrica de Armas” de
la Universitat CLM. En paral-lel, s’ha constituit
I'Associaciéo Cami de Mar de la Costa Brava per
fer realitat el projecte exposat.

Dins I'entorn gironi i seguint les orientacions de I'll-Im. president

de la Diputacié de Girona, Sr. Miquel Noguer, I'Associaci6 ha presentat el
projecte Cami de Mar, a través d’Eduard Bonmati i Josep Lluis Martinez,
a I'notel Cap Roig de Calonge, el 25 d'abril de 2024, davant de més d'una
vintena d'alcaldes i regidors de municipis costaners, el president de

la Diputacié i representants de la Comunitat de Municipis de la Costa
Vermella de la Catalunya del Nord.
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Actuals camins
de ronda

Els actuals camins de ronda

de la Costa Brava sén antigues
vies mil-lenaries de gran valor
patrimonial d'obra publica. Es van
concebre per a la vigilancia del
litoral costaner, primer per alertar
de la preséncia de pirates i corsaris,
i més tard per evitar el contraban.

Aquests camins discorren
majoritariament per la franja
costanera anomenada “servitud
de transit”, regulada per la vigent
llei de costes. Consistent en una
franja de 6 m a partir de la linia
maritimoterrestre, essent de fins
a 20 m en casos excepcionals de
salvament maritim.

Camins de Ronda i “Sentier
du Littoral” existents com
vies mil-lenaries de vigilancia
maritima de gran valor
patrimonial d'obra publica i
que requereix atencio!

== Camins existents en bon estat
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Projecte CdM

Disseny de l'itinerari
Cami de Mar i protecci6 del litoral costaner

Figura 3. Espais protegits al llarg del recorregut
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Nou cami de mari
proteccié del seu entorn
costaner

Aquest nou Cami de Mar neix com
un cami transfronterer que uneix
els actuals camins de ronda de

la Costa Brava i enllaga amb el
“Sentier du litoral” de la Costa
Vermella. Comenca a Argelers de
la Marenda (platja del Raco) i acaba
a Malgrat de Mar (església de Sant
Nicolau), resseguint tota la costa. Té
una longitud de 250 km i es divideix
en 18 etapes (6 al tram nord, 8 al
tram centre i 4 al tram sud).

Ales figures 1i 2 es planteja el
disseny de litinerari per donar
continuitat al nou Cami de Mar,

tot remarcant la importancia de la
protecci6 del seu entorn costaner a
través dels 11 espais protegits que
afecta en el seu 250 km de tracgat.

i

Diagnosi i conclusions
de I'estat actual (2023)

Amb la col-laboracié de I'equip de
BMe-enginyeria s'ha realitzat I'analisi
i diagnosi de tot el litoral costaner,
discretitzant tres tipologies de cami,
amb les conclusions que s'indiquen
al grafic seglent:

Aquestes dades resultants han
impulsat en gran manera el rapid
desenvolupament de I'Associacié
Cami de Mar de |la Costa Brava, amb
un gran suport per part dels seus
associats i dels Ajuntaments que s'hi
han anat adherint progressivament.
L'esperanca de tenir acotades

les discontinuitats existents en

un 13,30% fa que sigui viable
d'aconseguir aquest nou cami en

un temps relativament curt. Parlem
d'abans del 2040, si s'aconsegueix la
cooperaci6 de totes les institucions

Figura 17. Murs de garbet acabats.
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publiques, de la poblacié i dels
sectors economics, amb efectes
positius en tots els ambits. Per
aquest motiu, es planteja una segona
diagnosi dins de cada discontinuitat
en els termes descrits en la figura 11.

A consequencia d'aquests resultats,
és essencial de procedir a una
futura segona diagnosi dins dels
33,26 km d'inexisténcia de cami
(discontinuitats a resoldre). Per
aquest motiu, 'Associacié Cami de
Mar hi ha plantejat una campanya
arqueologica i d'aixecaments
topografics, amb la definicié de
possibles traces de connexid, que
seran plantejades pels diferents
col-legis professionals (en aquests
moments, s’ha signat un conveni
de col-laboraci6é amb els Col-legis
d’Arquitectes i d’Arquitectes Técnics,
i proximament es vol estendre-ho
al Col-legi d’Enginyers de Camins i
I'Associacié d’Arquedlegs).
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Figura 11. Resultats de la DIAGNOSI-1 ja realitzada per al Congreso de Patrimonio 2023.
La DIAGNOSI-2 esta pendent de realitzacio dins les linies de R+D de I'Associacié CAMI
DE MAR de la Costa Brava.

Estratégies d’intervencié
del cami de mar

De manera general, es poden
diferenciar dues estratégies
especifiques d'intervencio:

Connexions amb integracié
paisatgistica i mediambiental:
Concepte general de resolucio

de discontinuitats, mitjancant
intervencions adaptades a
I'orografia, on la integracié dual és
fonamental.




Fotos 1 a 6: Exemples de connexions integrades paisatgisticament: I'etapa nim. 1 entre Argelers i Banyuls (fotos 1 i 2), Parc
del Cap de Creus a 'etapa 5 (fotos 3, 4 i 5), Empuries a I'etapa 7 (foto 6). Fotos realitzades per Eduard Bonmati i Lladé.

39



40/ DESTAQUEM / Cami de Mar, Costa Brava i Costa Vermella

Fotos 7 i 8: Exemples de connexions
integrades paisatgisticament: Aiguafreda
a l'etapa 10 (foto 7) i Cala Sant Francesc
a l'etapa 17 (foto 8). Fotos realitzades per
Eduard Bonmati i Llad6.
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Rehabilitacié de camins amb =
deficiéncies: son els 60,28 km de
camins que requereixen atencio.

™ T ——
2 TR

Fotos 9 a 12: Exemples de camins
intransitables i/o perillosos: I'etapa nim. 2
entre Cervera i Portbou (fotos 9i 10), etapa
ndm. 10 entre Sa Tuna i el Cap de Begur
(foto 11) i etapa nim. 16 a la Cala Porto Pi de
Tossa de Mar (foto 12). Fotos realitzades per
Eduard Bonmati i Llad6.

Rehabilitacié d’elements
patrimonials amb deficiéncies:
son elements singulars que es
troben al llarg del recorregut i que
també requereixen atencié.

Fotos 13 a 15: Exemples d'elements
patrimonials a conservar: a I'etapa num. 3,
amb el mirador de Portbou (foto 13), el far
de Cap de Creus a l'etapa num. 5 del tram

nord (foto 14) i el far del Cap de Begur a
I'etapa nim. 10 del tram centre (foto 15).
Fotos realitzades per Eduard Bonmati.
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Singularitats d’enginyeria
puntuals: com a resolucié
d'algunes discontinuitats
existents, tot creant nous atractius
paisatgistics, compatibles

amb la protecci6 de I'entorn i
degudament consensuades en
una selecci6 d'alternatives, que
consisteix en:

ELABORACIO DE DIFERENTS
OPCIONS DE TRACAT CREACIO

DE REUNIO D'EXPERTS AMB
L'OBJECTIU D’ACORDAR LA MILLOR
ALTERNATIVA GRUP D’EXPERTES I
EXPERTS FORMATS PER:

1. Expert/a en Paisatge

2. Expert en Mobilitat

3. Expert en Medi Ambient i
Sostenibilitat

4. Expert en Patrimoni Cultural

5. Expert en Turisme

6. Representant de 'Ajuntament
afectat

7. Representant del Parc Natural o
PEIN afectat

8. Representant de Costes

9. Representant de la Comissi6
d’'Urbanisme

10.Representant de 'Associacio
Cami de Mar qui fara de
moderador/a dels debats
i organitzara les votacions
d'indicadors i pesos de
ponderacio.

Aixi, el procés a seguir per fer
realitat la continuitat de tot el tracat
és el seglient:

+ 2a DIAGNOSI a les 86

discontinuitats detectades

+ Aixecament topografic i estudi
arqueologi

+ Opcions de traces
possibles amb equip tecnic
multidisciplinari

+ Seleccio6 d'alternatives a

partir de la creacio de comité
d'experts
* Redaccié PROJECTE DE TRACAT
del conjunt
* Redaccié PROJECTE D'EXECUCIO
per FASES D'EXECUCIO
+ Execuci6 de les Obres per FASES
D'EXECUCIO

Valors dels diferents paisatges:
Es destaca el valor a cada etapa
dels 6 tipus de paisatges seglents:

1. Naturals: sén valors intrinsecs
que caracteritzen aquestes
contrades.

2. Estetics: desvetlla sensibilitat i és
també font d'inspiracio.

3. Historics: constitueix testimoni
de vida i d'esdeveniments.

4. Socials: el fet de caminar, com a
gaudi, és una forma de benestar
fisic i psiquic.

5. Economics: els atractius



paisatgistics motiven la creacio
d'activitats economiques, en
harmonia amb el medi.

6. Espirituals: hi trobem indrets
vinculats amb I'ambit de les
creences i tradicions.

Paisatge cultural: Es proposa
personalitzar les 18 etapes del
Cami de Mar, amb dedicaci6 a les
persones que han deixat empremta
al territori, sempre a criteri dels
municipis de litinerari.

Es vol homenatjar també les dones
i homes que han treballat al sector
costaner en oficis i activitats, com
ara en la pesca, les vinyes i suredes,
la salad, mestres d'aixa, xarxaires,
etc.

1. Aristide Maillol. Escultor de
la Costa Vermella.

2. Ferran Agull6 "Oh nostra
Costa Brava, sense igual en
el moén" (1908)
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Admiracié respectuosa dels
indrets de l'itinerari: en definir

un pas unic, senyalitzat, delimitat

i mesurat, es vol evitar l'actual
multiplicitat de camins difusos. Aixi,
es contribuira a la proteccié dels
espais naturals de la Costa Brava i
la Costa Vermella.
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Fotos 16 a 21: Racons ocults trobats al llarg
del litoral: Sa Roncadora a I'etapa 10 a Aigua
Gelida (foto 16), Sa Foradada i Cala Pedrosa
a l'etapa 8 al parc del Montgri (fotos 17 i 18).
Cala Tavallera i Cala Fornells a I'etapa 5 al
Parc del Cap de Creus (fotos 19 20) i Cova
d'en Gispert a I'etapa 10 a Aigua Gelida (foto
21). Fotos realitzades per Eduard Bonmati

i Lladé.




Senyalitzacié multisensorial,
homogeénia i inclusiva a tot

el tragat: Es col-locaran noves
tecnologies de darrera generacio
tipus “NFC” en els PK-0,00 (platja del
Racé d'Argelers) fins al PK-250,10
(església de Sant Nicolau a Malgrat
de Mar).

Estratégies de gestid i
execuci6 del cami de mar

Els objectius del 1r Congrés

Internacional de Patrimoni 2023

van ser:

* Protegir el patrimoni d'obra
publica

+ Construir paisatge

+ Activar el turisme

Els objectius pels quals treballa
I'Associacié Cami de Mar de la Costa
Brava son:
+ Connectar i regenerar camins
del litoral costaner
+ Conéixer el paisatge, sempre
amb respecte i proteccid
» Activar un nou turisme, en la
figura de la persona “caminant
de mar”

Amb el suport de la societat civil i
dels sectors economics de la Costa
Brava, 'Associacio Cami de Mar
pren la iniciativa d'impulsar aquest
projecte, pel bé de la comunitat i
I'interés general.

Activacié d’'un nou
turisme i creixement
economic del sector
turistic

Una vegada sigui realitat el Cami
de Mar, sera un itinerari per a
caminants de mar durant tot I'any
(un nou perfil de turista, fins ara
gairebé inexistent en les nostres
contrades).

El paisatge cultural, caracteristic

de cada etapa, fara encara millor
I'experiéncia viscuda pels caminants
de mar, en consonancia amb

la qualitat d’aquesta destinacio
turistica, tan reconeguda a escala
internacional.

Es preveu que el Cami de Mar
aporti un efecte molt positiu per a
la societat i economia local, similar
al que ha assolit l'llla de Menorca,
gracies al Cami de Cavalls. La
desestacionalitzaci6 de 'economia
local (i, per tant, dels llocs de
treball) en el litoral costaner n'és
una de les fites més notables.

Caminant del s. XXl i
aparici6 del caminant
de mar

El nou perfil de persona que
és caminant sostenible del
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segle XXI es caracteritza per la
llibertat i 'autonomia en els seus
desplacaments, per la voluntat

de recorrer el territori sense
necessitat de vehicle i per la
possibilitat de visitar punts d'interes
que actualment son de dificil
accessibilitat.

Amb el Cami de Mar, apareix

un nou perfil de senderista, el
caminant de mar, que busca
recérrer més enlla dels camins

de ronda tradicionals d’anades i
vingudes; que aprecia 'oportunitat
de viure experiéncies singulars
relacionades amb el paisatge

i medi natural; que valora les
troballes i interaccions amb els
indrets i joies naturals, historiques
i artistiques que conformen el
cami. Sén caminants de mar, que
admiren cales, platges, miradors,
sol ixents i capvespres. El nou
Cami de Mar ajudara a connectar
a peu (el mitja de locomocié més
primigeni) els nuclis de poblacié
costaners i ens acompanyara

amb el seu paisatge cultural i la
tradicié marinera al llarg de tot
I'entorn recorregut.

Per obtenir més informacio, podeu
consultar a la web de I'Associacié
CAMI DE M.R de la Costa Brava al
www.camidemar.org
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DESTAQUEM

Dels camins
de Ronda al
Camide Mar

Josep M. Arjonai Borrego
Arquitecte Tecnic

Petjadeta historica

L'atractiu natural de la nostra Costa Brava encara és més
encantador si la fem tot xino-xano per molts dels camins
que la recorren, coneguts des de fa temps, com els camins
de ronda. Aquests camins, pero, no deixen de ser un

cami costaner lineal discontinu interromput, de vegades,
per trams sense urbanitzar molt més agrestos, d'altres
separats per penya-segats o zones més escarpades i també
per trams amb edificacions particulars, alguns dels quals
han estat fruit de la mutilacié de la pressié urbanistica que
se’ls ha fet seus, no sempre de forma legal.

S'allarguen per tota la riba, formant un cami que voreja l'abrupte litoral de
la costa, entre les localitats de Portbou i Blanes amb uns 215 kilometres de
llargada, integrat en el Sender de la Mediterrania GR92, que connectaria
amb el Sendier du Litorel de la Costa Vermella a Franca, i continua amb el
Cami de Ronda que baixa cap al Maresme. Actualment, molta gent pensa
gue aquests camins van ser pensats exclusivament pel control i defensa
d'un litoral espadat, forga intricat, enfront dels contrabandistes que els
rondaven fins al segle passat, tal com informava el periodista Joaquim
Josep Saurina al diari Los Sitios el 19 d’octubre de 1952".

Contrabandistas on 1 cosles o Gerom
1 T f G B, o i de o il pa b, e

Bisparns b amelealladery conlra of slapl Boane, bronde & | playe de Uslranch
Foe Joaguin Joud Saoring

"Titular del diari Los Sitios del 19/10/1952

Cami de Ronda de Platja d’Aro a Torre Valentina - Cala de Roques Planes -
Fotografia Josep M. Arjona i Borrego.




La veritat, pero, és que aquests
camins van néixer molts més
anys enrere, creats originalment
amb la funcié basica de facilitar
la comunicacio6 i I'aprofitament
entre les diferents poblacions,
nuclis habitats, platges i cales, en
un temps en que la majoria dels
desplagaments es feien a peu o
amb l'ajuda de cavalls, rucs o ases,
al mateix temps que oferien als
pescadors i mariners una forma
segura de retornar a port o casa
en cas del naufragi de la seva
embarcacié. Més endavant, en

=
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especial als segles XV, XVIi XVII,

es van annexar als sistemes de
defensa de la costa enfront dels
corsaris i pirates, i es van construir
fortificacions, muralles i castells, que
ajudessin a evitar la seva entrada cap
a terra, amb la funcié principal de
guaita i proteccio de les poblacions
costaneres i de llurs habitants. De

fet, les torres que han sobreviscut, i
daltres de les quals encara queden
restes, formen un conjunt patrimonial
de fortificacions caracteristiques de
tot el litoral de les nostres comarques
que cal preservar.
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Fondeadero de Sant Feliu de Guixols, 1885* - Cami de Tetuan en vermell

Tot i que no hi ha mapes o planols
que detallin la seva preséencia
abans del 16402 quan un grup

de cartografs va acompanyar les
tropes franceses per procedir a
I'aixecament de bona part de la
costa, en especial de les poblacions
fortificades on es van desenvolupar
diverses conflagracions bél-liques,
s'entén que aquestes sendes ja
existien molt abans. Es per aixo
gue no es pot posar una data
concreta, sobretot pel fet que la
majoria de cartografia que s'ha
conservat de |'época és de caracter
militar d'origen frances, anglés o
alemany, les quals se centraven a
grafiar les posicions de les forces
enemigues, els seus moviments
estrategics, llurs atacs i 'estat de les
fortificacions i sistemes de defensa.
A Espanya no és fins al 1861 que

la cartografia canvia de militar a
urbanistica arran de la publicacio,
el 1846, de la “Normativa sobre
formacién de planos geométricos

de las poblaciones (Real Orden de

25 de julio 1.846 y disposiciones
complementarias)”, que obligava

el cos d'enginyers de I'exercit a
realitzar planols topografics de

les diferents ciutats i places fortes
amb vista a I'enderroc de les seves
defenses, normativa que no va

ser ben acollida pels mateixos
enginyers militars.

No es disposara d'una recopilacié
de planols fins al 1813, moment en
que la Direccion Hidrografica de
Cadis publica un recull de cartes
nautiques i mapes de ports, badies,
golfs i cales de les costes del pais, illes
adjacents i part de la costa d'Africa
titulat “Portulano de las costas de la
Peninsula de Espafia, Islas adyacentes,
y parte de la costa de Africa (Material
cartografico)™. Creada el 1797 com

a Direccion de Trabajos Hidrogrdficos,
tenia la funcié de salvaguardar

les cartes nautiques produides en
les expedicions maritimes fins al
1789. L'any 1908, passaria a ser la
Direccion General de Navegacion

y Pesca que tindria una Seccion de
Hidrografia que hauria d'assumir

2 REDONDO DOMINGUEZ, ERNEST, Els camins de ronda de la Costa Brava, Tesi Doctoral - Universitat Politécnica de Catalunya. Departament
d’Expressi6 Grafica Arquitectonica |, Barcelona, 1991 - http://hdl.handle.net/10803/6568
3 Direccién de Higrogrdfia, Espafia, Portulano de las costas de la Peninsula de Espafia, Islas adyacentes, y parte de la costa de Africa. Cadis 1813 -
Bibloteca Virtual del Patrimonio Bibliografico, BVPB - Ministeri de Cultura



Ruines de l'església gotica de Sant Viceng a la Vila Vella de Tossa de Mar.®
A la dreta, el cami, amb un nen assegut i un militar mirant el mar.

les seves funcions, i a partir d'aqui
aniria canviant de nom fins a arribar
a l'actual Instituto Hidrografico de la
Marina, depenent del Ministeri de
Defensa. En el recull de 1813 podem
trobar 16 poblacions catalanes

de 'poca amb llurs poblacions i
fortificacions, inclos Portvendres de
Franca, i també alguns dels camins
que d'elles sorgien. De Girona

es detalla Santa Creu de la Selva
(actual Port-Bou), Cadaqués, Roses,
llles Medes, Palamds, Sant Feliu de
Guixols, Tossa de Mar, Lloret de Mar
i Blanes.

Perd sera en un mapa de Sant
Feliu de Guixols del 1889, publicat
també per la Comissi6 Hidrografica
d’Espanya anomenat “Plano del
fondeadero de San Feliu de Guixols™,
aixecat el 1885, quan s'apreciara
clarament, a la banda esquerra

de la imatge, el cami anomenat

de Tetuan, aixi com un altre que
partint del Sant Elm va costejant
en direcci6 a Tossa, i que ocupen
una posicié molt propera al mar.
Podriem dir que és un dels primers
mapes on es mostren els senders
que unien altres poblacions o
indrets de la costa.

Finalitzats la majoria dels conflictes
bél-lics amb Franca i Anglaterra

cap al 1809, els senders tornaran

a la seva utilitat primigenia, a més
de continuar donant servei com

a sistema de guaita i proteccio

de les poblacions a les quals

estan connectats, en especial per
protegir-los dels pirates i corsaris.
En aquest sentit, cal aclarir que, els
pirates eren els que delinquien de
forma lliberal per aconseguir el boti
més gran possible i qualsevol podia
ser la seva victima. En canvi, els
corsaris actuaven d'acord, o amb la
permissivitat, d'un Estat, govern o
governant, atacant els vaixells dels
paisos o estats amb els quals es
mantenien conflictes.
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Aixi doncs, establerta la pau entre
els paisos veins el 1829, es crea

el cos armat del Carabiners de
Costes i Fronteres d’Espanya amb
la missio6 de vigilar el litoral i les
fronteres per reprimir el frau i el
contraban, sense oblidar els atacs
dels corsaris, ates que la corona
espanyola, fos dels Austries o
Borbons, va mantenir les patents
o llicéncies de cors fins a I'any
1908, que és quan I'Estat espanyol
suprimeix aquesta practica. Per
tant, sera el cos de carabiners el
que comencara a fer la ronda per
aquests camins per tal d’evitar el
contraban i I'estraperlo. Es tracta
d'una funcié que passara al cos
de la Guardia Civil a partir del
1940, ja que durant la Guerra Civil
espanyola el cos de carabiners va
donar suport al govern republica.
Sera aquesta tasca de fer la ronda
de vigilancia per aquests camins,
durant els segles XIX i XX, el

que portara a nomenar-los com
Camins de Ronda.

El primer dels Camins
de Ronda actuals:
S'Agaré

Essent la majoria dels camins,
en aquell temps, uns senders
entre roques en paratges agrests

Primeres explanacions a S'Agaré al 1924 - Revista de S'Agaré.°

4 Comision Hidrografica, Esparia, Plano del fondeadero de San Feliu de Guixols [Material cartogrdfico] / Levantado en 1885 por la Comisién Hidrogrd-
fica al mando del Capitan de fragata D. Rafael Pardo de Figueroa ; A. Melero y Moreno lo dibujé ; E. Fungairifio lo grabé, F. Serra go. la letra, Madrid
1889 - Bibloteca Virtual del Patrimonio Bibliografico, BVPB - Ministeri de Cultura
5Tossa de Mar, 1900-1940 - AUTORIA DESCONEGUDA. Col-leccié Joaquim Cabezas. IF 58552. INSPAI. Diputacié de Girona

SENSESA, JOSEP, S’Agaré cumple trenta afios - Revista de S'Agar6, 1 de juliol de 1954, pagines 33 a 45 - Premsa catalana digitalitzada - https://

premsadigitalitzada.bnc.cat/



50 / DBESTAQUEM / Dels camins de Ronda al Cami de Mar

Obres d'urbanitzazié del xalet Cruz a S'Agar6.1928 - CRDI.

i abruptes, fets de terra, sorra i
grava, minimament adequats pel
pas de les persones, no sera fins
al 1924, ara fa 100 anys, que Josep
Ensesa Gubert, enamorat d'un
indret meravellds i singular, el triara
i transformara en el lloc idil-lic que
ara tothom admira. Tanmateix, en
aquells temps la zona de S'Agar6
era un conjunt de terrenys erms i
rocosos on no arribava ni l'aigua
potable i que estaven ocupats per
ramats de cabres.

Tal com descriu Lluis Sibils Ensesa
en |'anterior nUmero de La Punxa’,
Josep Ensesa va veure-hi potencial i
va convencer el seu pare, 'empresari
i farinaire Josep Ensesa i Pujades, de
comprar els terrenys. Concretament,

els terrenys eren d'un flequer de
Sant Feliu de Guixols que els va oferir
en pagament de subministrament
de farina. Aixi doncs, podriem dir
que els terrenys es van rebre com a
pagament d'un deute i que, la zona,
situada entre els municipis de Sant
Feliu de Guixols (a I'extrem est de la
platja de Sant Pol) i Platja d’Aro va ser
batejada com a S'’Agaro per la petita
riera Agaro que passava pel canto.

El projecte d'urbanitzacié de

tot I'indret va ser encarregat a
I'arquitecte gironi Rafael Maso i
Valenti, el qual va dissenyar una
urbanitzacié del tipus ciutat-jard{
amb l'ordenaci6 d'uns 75.000 m? de
terrenys en els quals s'ubicarien 40
xalets, comptant també amb espais

publics, carrers, parcs, places,
avingudes i equipaments esportius
i socials.

Quasi dos anys després, el 10
d'octubre de 1925, al suplement
literari del diari 'Autonomista?®

es feia resso del canvi que la
urbanitzacio va suposar a tota la
zona: “Assabentats dels treballs
d'urbanitzacié que els nostres
dilectes amics senyors Ensesa i
Pujadas i Ensesa i Gubert estan
realitzant des de fa uns dos anys

a Sant Pol, prop de Sant Feliu de
Guixols, els hem fet una visita en
aquell lloc, on hem estat rebuts
amb una amabilitat exquisida [...].
Els senyors Ensesa, meravellats
davant la bellesa d’'aquell indret,
han reeixit a transformar en poc
temps la muntanya de S'Agard, que
té al peu la platja de Sant Pol, en
un amable refugi, solitari i esquerp
esdevé aixi un dels sojorns d'estiu
més concorreguts d'aquestes
comarques. Damunt la roca
s'aixequen ara cases bellissimes,
com la del mateix senyor Ensesa

i Gubert, d'un pur estil catala que
harmonitza admirablement amb el
paisatge d'aquella part de la Costa
Brava i amb acurats jardins que
davallen fins a la mar blava”. De fet,
la primera casa de la urbanitzacio6
va ser el xalet de la Senya Blanca,
o xalet Ensesa, que avui encara és
propietat de la familia.

Ho diu el mateix Lluis Sibils en una
recent conversa amb el company
Eduard Bonmati: “S’Agar6 no
existiria o seria un S’Agar6 molt
diferent, potser ni es diria S'Agaré,
si no hagués estat per en Josep
Ensesa i Gubert, que va ser qui,
amb una perseveranca propia

del seu caracter, es va anticipar
moltissim en el seu temps i va saber
concebre la idea d'una ciutat-jardi,
d’'una ciutat residencial com la que
avui és S'Agaré. | des d'aquella
concepcié inicial, sempre envoltant-
se de magnifics col-laboradors,

va perseverar fins a veure-la
realitzada. Després, en gran part,

7SIBILS ENSESA, LLUIS, 100 anys del projecte d'un visionari - Revista La Punxa, nimero 65, 2024, pagines 8 a 17 - CAT de Girona

8La Platja de Sant Pol i 'urbanitzacié de S’Agard. Un bell sojorn d'estiu - Diari El Autonomista, Suplement literari, de I'1 d'octubre de 1925, pagines
21 a 27 - CRDI - Centre de Recerca i Difusié de la Imatge - Ajuntament de Girona.
9 AUTORIA DESCONEGUDA. Fons de la Diputacié de Girona. IF 648999. INSPAI. Diputaci6 de Girona.



els seus successors, els seus tres
fills, 'han continuat fins al que és
avui”.

Realment, tal com es veu en
moltes de les fotografies del
Centre de Recerca i Difusio de

la Imatge de 'Ajuntament de
Girona (CRDI), primer es van anar
aixecant les cases pels carrers

de la urbanitzacio, la majoria de
terra i sense asfaltar, envoltades
per arbres i terrenys naturals
sense afectar-los i, posteriorment,
es van anar acabant els treballs
d'adequacio dels jardins, les
voreres, places i avingudes,

integrant tota la urbanitzaci6 en el
seu entorn.

| sera en aquests treballs
d'adequacié de la urbanitzacio

al terreny natural quan, d'acord
amb el projecte inicial de Rafael
Mas®, es dissenya un cami que
voregi les cases tot resseguint la
vora del mar el qual, podriem dir,
sera el primer Cami de Ronda amb
I'estéetica natural que tots admirem
avui dia. Van transformar el terreny
verge entre el mar i els xalets en
una rambla amb paviments de
pedra, que partia des de la platja de
Sant Pol, al canté de I'Hostal de la

1. Obres d'urbanitzacio als voltants dels xalets
a s'Agard. Viceng Galdon, 1936 - CRDI.

2. Tram de l'antic cami de terra que unia
Sant Feliu de Guixols amb la urbanitzacié
costanera de s'Agaré.°

3. Xalets a S'’Agar6 - Valenti Fargnoli, 1932 -
CRDI.

Gavina, fins a arribar a la platja de
La Conca, ja tocant a Platja d’Aro.
Es deixava enrere el simple cami
natural aplanat de pedra o sorra
que s'havia fet tradicionalment,
per construir un passeig ben
estudiat amb un tragat continu
que tenia porxos, escales, pergoles
i baranes d'obra, que vorejava el
mar facilitant el seu recorregut i
integrant-lo en la fesomia de la
urbanitzacié. Podem dir que es va
posar la primera pedra en I'esbés
dels que, més endavant, serien
altres camins de ronda que han
anat agafant part de I'estética del
Cami de Ronda de S'Agaré.
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L'avenir dels
camins de Ronda

Aquests camins van ser molt
emprats amb el creixement de
I'estraperlo maritim des de finals
del segle XIX fins a mitjan segle

XX. Eren molt utilitzats per la
poblacié autoctona per traslladar-
se de cala en cala, també pels
pescadors, faroners i, logicament,
pels contrabandistes, carabiners

i després per la Guardia Civil.
Evidentment, uns els utilitzaven

per transportar les mercaderies i/o
fugir, llevat el cas, i els altres per
perseguir-los i detenir-los, si era
possible. Es pot dir que van adquirir
certa rellevancia perqué servien per
controlar el mar des de terra, tant
pels uns com pels altres.

La fi de la Guerra Civil espanyola

i la posterior modernitzaci6 del
pais provocara, gradualment,
I'abandé de I'activitat agricola

i d'altres activitats que havien
afavorit el contraban, la qual cosa,
conjuntament amb 'automatitzacié
dels fars, va fer que minvés

la seva utilitzacié. Si s'afegeix
I'ampliacié i modernitzacio de les
infraestructures de transport, el
resultat final sera la disminucié
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significativa de I'Gs d'aquests
camins. Amb tot, la ronda de la
Guardia Civil es va allargar més
enlla de la meitat del segle passat
fins als anys 80 aproximadament,
en especial per les zones del litoral
més properes a la frontera amb
Franca.

Hom recorda quan de jovenet
acompanyava a pescar de nit al seu
pare, amb canya, per la zona del
Cap de Creus, o la Cala de la roca
dels musclos a Torre Valentina,

o la zona que coneixiem com del
“barco” de Roses, que era la Punta
del Berganti de la cala Rostella
prop de la cala Montjoi. Aquest
paratge popularment li deien “el
barco”, perqué era alla on hi havia
les restes del Melchuca, un vaixell
qgue va embarrancar el 27 de gener
de 1968 i que no va ser retirat fins
a principis dels anys 80, quan una
empresa de Barcelona va fer la
voladura de la part que quedava
per sobre de l'aigua per aprofitar
la ferralla. La baixada del preu del
ferro va suposar 'abandonament
de les tasques, deixant la cala
plena de les restes enfonsades,
essent avui dia un paradis pels
bussejadors. Per arribar a aquests
llocs de pesca era necessari la
utilitzacié dels camins que hi havia

El Melchuca embarrancat a I'agost del 1975, poc anys abans de la seva
voladura - © Frank Behrends.°

per tota la costa, naturals o de
ronda, camins que també feia servir
la Guardia Civil quan a mitjanit se’'ns
acostaven fent la ronda per saber
que feiem i, una vegada vist que
només pescavem, s'interessaven
pel que haviem agafat i es
quedaven una estona a petar la
xerrada mirant com ens anava.

Mitjans de segle també va ser l'inici
de I'explosié del turisme estranger
a la Costa Brava, la qual cosa va
desfermar el desenvolupament
urbanistic de tota la costa, de
vegades desmesurat, amb la
consequencia immediata de
'abandonament de molts d'aquests
camins, tant per l'actuacioé de la
natura i dels efectes atmosfeérics
com per ocupacions privades

del seu espai, trencant la seva
continuitat.

Sera cap a finals del segle XX, amb
una major conscienciacio ecologica
a escala global, de la qual el sector
turistic no va quedar exempt, quan
progressivament es voldran millorar
les activitats de lleure lligades

amb el medi ambient, la natura i

el paisatge, per oferir una major
qualitat turistica. Fruit d'aquests
corrents molts consistoris, amb
ajuda de la llei de costes de 1988,

© BEHRENDS, FRANK, Photographer, Melchuca seen east of Roses, Costa Brava, Spain in August 1975 - https://www.shipspotting.com



1. Torre dels Perpinya al Cami de Ronda a de Platja d’Aro a Torre Valenti-
na - Fotografia Josep M Arjona i Borrego.

2. Camins litorals a la zona del Cap de Creus - Fotografia Josep M Arjo-
na i Borrego.

3. Cala de la roca dels musclos en el Cami de Ronda de Platja d’Aro a
Torre Valentina - Fotografia Josep M Arjona i Borrego.

van iniciar diversos processos

de recuperacio i millora de llurs
camins, en col-laboracié amb altres
estaments i administracions, amb la
intenci6 d'aconseguir nous atractius
turistics, alhora que es protegia
part del seu patrimoni natural. Ara
bé, tot i tenir un model de Cami de
Ronda magnific com a mostra, el

de S'Agard, en no establir una guia
general dels principals sistemes
constructius a emprar, ha fet que la
varietat sigui la norma.

La Generalitat, el novembre

de 2010, a l'lnventari i diagnosi
de l'estat actual dels camins de
ronda del litoral de Catalunya,
va establir una classificacié de
base com a referéncia: Aixi els
camins que tenen elements
singulars, antecedents historics
i/o s’han protegit i adequat
com a un passeig vora el mar
minimament accessible, sén els
que coneixem com a camins de
ronda, i cal diferenciar d’'aquells
que simplement son itineraris
més agrests que es poden fer

a peu seguint la costa i que
podien nomenar com a camins
o recorreguts litorals. Aquests
darrers, sovint, tenen trams
sense cami amb interrupcions per
penya-segats o d'altres obstacles
naturals i serien trams sense
itinerari litoral.

Malgrat la bona voluntat i

actuacio dels ajuntaments, i de

la proteccié que les lleis actuals

els ofereix, la seva conservacio
encara és una assignatura pendent
en alguns llocs de la Costa

Brava, ja sigui a consequiéncia
d'efectes atmosfeérics severs

com per apropiacions indegudes
d'actuacions urbanistiques no gaire
legals. Davant el cost que suposa

la reparaci6/rehabilitacié d'alguns
dels seus trams, alguns consistoris
no han pogut fer efectiva la seva
recuperacié si no és amb l'ajuda
d'altres administracions i, poques
vegades, amb la implicaci6
d'empreses privades de la zona,
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i després d'un temps massa llarg
amb el recorregut tancat per

la durada de les obres, o per
I'ocupacio de finques privades.

De fet, els casos més significatius
responen a la pressié urbanistica
que va continuar apropiant-

se d'alguns trams, a pesar de la
llei de costes i de les denuncies
d'associacions ecologistes o de
preservacio de I'entorn. Tot i la
pressio popular, a la que s’han
d'afegir les senténcies favorables
al retorn a I'espai public dels
camins afectats, després de
llargs litigis, molts d'ells encara
continuen ocupats il-legalment,
incomplint el mandat del Tribunal
Suprem o del TSJC, com a la zona
del Golfet de Palafrugell, la finca

Cami de Ronda a la cala S'Alguer de Palamés- Fotografia Diana Provensal Samyn.

Can Juncadella de Lloret de Mar
o la cala Morisca a Tossa de Mar.
Caldria retornar als camins el que
és seu.

A pesar de tot, cada vegada hi ha
més trams recuperats, i transitar
per aquests camins és una
meravella, ja sigui per passejos
ben conservats i mantinguts, o per
corriols amb accessos naturals i
gens senyalitzats. La seva diversitat
és una de les millors formes de
coneixer les petites cales entre
imponents penya-segats, trobar
racons idillics o simplement
descobrir 'auténtica i veritable
Costa Brava.

El naixement de I'entitat sense
anim de lucre “Cami de Mar

de la Costa Brava” és un bri
d'esperanca per recuperar I'historic
recorregut i connectar-lo amb els
altres camins que ens arriben des
de baix (Barcelona) i des de dalt
(Franga), tal com ho manifesten en
la seva presentacio: “La connexid i
homogeneitzacié d’'un Unic tragat
de cami que ressegueix el litoral
costaner sense interrupcions, des
del Pirineu al riu Tordera, defineix
un nou cami anomenat “CAM/

DE MAR". La seva concepcio i
tractament singular requereix una
associacié d'amplia base social,
amb capacitat de gestio6 i negociacio
per fer-ho realitat”. Esperem
sincerament que la seva idea sigui
aviat una realitat.

""GENERALITAT DE CATALUNYA, E1-UX-08303 - Inventari i diagnosi de I'estat actual dels camins de ronda del litoral de Catalunya, GISA, Gestid
d'Infraestructures, SA, novembre 2010, Barcelona.
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CO
d’Instal-lacions.
Darrere del
control de
qualitat, la
tranquil-litat,

el confortila
seguretat

Pere Antoni Martinez Huitorel
Cap de I'Area de les inspeccions de les instal-lacions de CECAM

Dintre dels diferents ambits del
control de qualitat, una de les
branques de I'extens servei de
control de qualitat de construccio
que ofereix al laboratori de
control i assaig CECAM, s’inclouen
els controls de qualitat de les
instal-lacions mecaniques,
eléctriques i de sanejament.
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Les instal-lacions sén presents a

tots els edificis, independentment
dels usos que se'ls doni: centres
administratius, publica concurréncia,
centres sanitaris i habitatges.

En cadascun dels usos, la normativa
d'aplicaci6 per raons de seguretat
delimita les condicions permeses pel
que fa a la seguretat i el confort, de
manera que els controls de qualitat
es basen en I'Gs esperat de l'edifici.

Des de CECAM, els controls de
qualitat d'instal-lacions es basen
en tres pilars, que tenen I'objectiu
d'obtenir el confort esperat pel
client final.

En el cas d'un habitatge, aquests
controls s'inicien en fase
fonaments. El control de qualitat
acull els parametres de seguretat i
funcionalitat com per exemple:

> Seguretat. Posta a terra de
ferratges i baixa tensio.

> Seguretat. Posta a terra de
parallamps.

> Funcional. Estanquitat de la xarxa
de sanejament soterrat.

> Funcional. Estanquitat de la xarxa
de pluvial soterrat.

> Funcional. Estanquitat de xarxes
d’abastaments soterrats.

Amb els controls de seguretat

de les postes a terra, que
quedaran amagades sota I'edifici,
assegurem que els elements

de seguretat que necessiten el
correcte funcionament d'aquesta
posta a terra (quadres eléctrics

i parallamps), disposin de les
condicions de seguretat establertes
a I'ambit normatiu d'aplicaci6.

De les inspeccions de les xarxes
soterrades de sanejament i pluvials
es constata la part funcional per
evitar abocaments no controlats
de les activitats al subsol, que
poden generar problemes sanitaris
i abocaments ambientals a llarg
termini a la xarxa freatica.
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Grafic que exemplifica els tres pilars amb l'objectiu d'assegurar el
confort esperat pel client final.

A les xarxes d'abastaments o
xarxes soterrades de fontaneria,
les proves d’estanquitat permeten
assegurar I'abséncia de péerdues,
factor important per les condicions
de sequera que es pateixen
actualment en el pais.

Les instal-lacions

sén presents a

tots els edificis,
independentment
dels usos que

se’ls doni: centres
administratius,
publica concurreéncia,
centres sanitaris i
habitatges.

Durant la fase d'execucio, el con-
trol de qualitat es preveu com a se-
guiment del compliment de la fun-
cionalitat i les proves parcials de
les instal-lacions que s'executen
perque corresponguin al nivell nor-
matiu i funcional esperat. La fina-
litat d'aquestes es basa en dispo-
sar de la documentacio i les proves
parcials d'instal-lacions que en fase
final quedarien no registrables o
amagades en paviments, parets i
sostres.

En la fase final de I'obra és on
I'actuacié del control de qualitat és
més important, ja que es recullen
totes les disciplines necessaries per
a I'entrega de I'edifici:

Mecaniques

> Proves de clima per expansio
directa o per hidraulica de clima,
segons RITE.

> Proves d'estanquitat d’hidraulica
de clima i radiadors, segons RITE.

> Sistemes de renovacio d'aire per
recuperadors i UTA, segons RITE

> Comprovacio dels sistemes de
produccio de fred i calor, segons
RITE.

> Comprovacions dels elements
terminals de les xarxes de fred i
calor.

> Comprovacio de les ventilacions i
extraccions d’habitatges, segons
CTE.

> Comprovacio d'extraccions
forcades d’'aparcaments segons
RIPCI.

> Comprovacions dels sistemes de
PCl segons RIPCI / CTE.

> Proves d’estanquitat a xarxes de
subministrament de gas i gasoil.

> Proves d'estanquitats de xarxes
de fontaneria AFS i ACS segons
CTE.

> Proves de cabals i temperatura
de fontaneria segons CTE i RD
614/2024.



Eléctriques i senyals débils

> Comprovacio de seguretat de
la centralitzacié de comptadors
segons REBT.

> Comprovacio de seguretat dels qua-
dres de zones comuns, segons REBT.

> Posta a terra de BT, CT i GE, segons
REBT.

> Comprovacions de seguretat de
quadres d'habitatges, segons REBT.

> Comprovacio de seguretat a punts
finals, segons REBT.

> Proves de seguretat de sistemes
fotovoltaics, segons ITC dedicada
del REBT.

> Proves de funcionament de grups
electrogens d'emergéncia.

> Proves de luxometria de
I'enllumenat interior dels
habitatges, RD 486/1997.

> Proves de seguretat de
I'enllumenat d'emergeéncia, segons
RIPCIi CTE.

> Analitzador de xarxa per analisi de
la qualitat del subministrament.

> Proves de parallamps i posta a
terra, segons CTE.

Pluvials i sanejament

> Comprovacio de xarxes soterrades
de pluvials i residuals, segons CTE.

> Comprovacioé d'estanquitat de
xarxes aéries de sanejament
segons CTE.

> Comprovacio d'estanquitat de
xarxes aéries de pluvials segons CTE.

> Comprovacions de pérdues a
punts finals.

Totes les proves es porten a terme
gracies als nostres equips especifics
de control de qualitat amb
certificacié anual ENAC.

Extrapolant les actuacions per
habitatges comentades, els controls
de qualitat d'instal-lacions donen
servei a les diferents tipologies
d'edificis de la resta d'usos:

> Terciaris: Naus industrials, centres
culturals, biblioteques, escoles,
escoles bressol, instituts, oficines,
etc.Comercials: Supermercats,
petits supermercats i complexos
comercials, restaurants, cafeteries,
cinemes i teatres.

> Publica concurréncia:
Biblioteques, centres culturals,
residencies, museus, universitats
i centres esportius.

> Sanitaris: Centres hospitalaris
publics i privats, CAP i centres de
recuperacio.

> Exterior: Enllumenat exterior,
regulacié en via publica, prova
d'enlluernament per jardins,
carrers i camps esportius.

En aquests casos, les instal-lacions
passen a ser més complexes en el
seu disseny i execucio i, en conse-
quéncia, en el seu control de qualitat.

L'abast de les nostres actuacions de control, busquen assegurar els elements se-
glents: la tranquilitat i el confort, 'acompliment normatiu i la funcionalitat.

Totes les proves es
porten a terme gracies
als nostres equips
especifics de control
de qualitat amb

certificacio anual ENAC.

Les mesures i els indicadors del control
de qualitat passen a ser més restrictius
i samplien en extensio els parametres
a inspeccionar, com per exemple:

> Grau de renovaci6 d'aire en locals
de publica concurréncia.

> Grau de renovaci6 d'aire en locals
sanitaris.

> Grau de renovaci6 d'aire en locals
educatius, centres de formacio i
biblioteques.

> Condicions de confort en els llocs
de treball.

> Comprovacio de les condicions
técniques per evitar la proliferacio
de la legionel-la en instal-lacions
d'alt risc.

> Proves de seguretat de gasos
medicinals en centres sanitaris i
hospitalaris.

> Proves de la independéncia entre
xarxes de terres propies a I'edifici.

> Proves de seguretat de
sistemes de PCl, sectoritzacions,
comportes RF, detectors optics i
térmics, barreres PCl, polsadors,
BIE's, ruixadors i hidrants.

> Proves de senyals debils,
sistema anti intrusié, control
d'accessos, interfonia i megafonia,
videoporters i sistemes de
telecomunicacions per veu i dades.

Per disposar de totes les garanties
d'entrega a les disciplines d'instal-laci-
ons, el control de qualitat que ofereix
CECAM permet qualificar el retorn
esperat de les instal-lacions executa-
des, i disposar de la garantia de qua-
litat i funcionalitat esperada, gracies
a la validacié dels informes generats
per CECAM.
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Fotos d’instal-lacions mecaniques, calefaccié, refrigeracié, fontaneria,
ventilacidé, sanejament i gasos medicinals
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ARTICLE TECNIC

Millorar
I'accessibilitat
d'un edifici al
Barri Vell de
Girona

Josep M. Arjonai Borrego
Arquitecte Tecnic

Rehabilitar un edifici de més de 100 anys
que disposa de sistemes constructius
quasi arcaics mai és facil, pero quan part
de I'encarrec és fer-lo més accessible, la
tasca és molt més complexa si, amés, ala
planta baixa s’havien de mantenir oberts els
dos locals comercials, els quals havien de
funcionar a ple rendiment durant les obres.
Per acabar d'adobar-ho tot, l'edifici era en
ple centre del barri vell de la ciutat, amb
les facanes catalogades i protegides, per
tant, no podien patir cap modificacio, tant
les obertures com revestiments, acabats

i colors, amb la qual cosa les possibles
propostes eren molt limitades.

Facana posterior - Edifici central.
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Facana principal “classica i racionalista”.

Estudis previs

El bloc era un immoble entre
mitgeres de forma quasi rectangular,
de planta baixa i 5 pisos d'un
habitatge per planta, amb la facana
principal situada a la rambla de

la ciutat i la facana posterior com
una de les cases penjants sobre el
riu Onyar. Es un dels edificis que
conformen la tipica imatge de les
cases de 'Onyar, amb una de les
tribunes amb més volada sobre

el riu, uns 2,00 metres. A més, la
tribuna era part de la superficie util,
tant dels locals en planta baixa com
al primer pis. A la resta de plantes, la
part volada tenia un metre menys.

La composicié estética i constructiva
de I'edifici corresponia als
parametres constructius basics de
principis del segle XX, presentant una
tipologia unitaria en la composicié
de la seva facana principal, amb
aspectes tipics que l'identifiquen com
a “classica” i “racionalista”, tant per la
disposici6 dels seus eixos de simetria
com per les mesures, proporcions

i disposici6 de les seves obertures.
L'estructura vertical de 'immoble

era a base de parets de carrega de
carreus i paredats de pedra agafats
amb argamassa, i de maons ceramics
massissos manuals de 29x14x5 cm,
agafats amb morter de calg. Les
parets de la facana principal tenien
un gruix de 45/60 cm en planta baixa

i pis 1r, per anar reduint-se fins als 30
c¢m a la resta de plantes. A la fagana
posterior, la majoria eren de 30 cm i
de 15 cm, segons l'altura de planta,
abans de fer la reforma.

Els forjats eren una barreja de diferents
sistemes constructius, tipics de mitjan
segle passat, alguns a base de biguetes
metal-liques amb revoltons ceramics
de 20 a 25 cm de gruix i una distancia
entre eixos de 70-90 cm, pero la
majoria eren de bigues de fusta amb
revoltons ceramics de 20 a 25 cm de
gruix i una distancia entre eixos de
40-55 cm. Els sostres de la coberta
inclinada era de bigues i llates de fusta,
amb rajola ceramica sobre la qual hi
havia les teules.

L'escala de volta catalana de dos
trams, amb un repla que feia d'unié
entre els trams i que, alhora, servia
d'accés a cada pis, era I'element que
ho condicionava tot perque calia
mantenir-la. Tenia un ample de pas
de 80/85 cm i un petit forat central
que s’havia de conservar. El fet que
els locals comercials continuessin la
seva activitat, i que l'inici de l'escala
fos entre tots dos, impossibilitava
totalment la seva modificacié,
d'aqui que I'opcié més viable era la
instal-lacié d'un ascensor central per
millorar l'accessibilitat.

Aquest fet va portar el promotor a
negociar la compra d'una petita part
d'un dels locals i, en fase de projecte, es

Tipus de forjats presents a I'edifici



va preveure la sectoritzacié d'aquesta
zona, per minimitzar les molésties que
poguessin sorgir durant I'execuci, ja
que alla se situava el fossat de 'aparell.
Es va estudiar la ubicacié de I'elevador
per reduir l'impacte en l'estructura
existent, tant a nivell vertical a les
parets de carrega, com a les bigues
dels sostres, donat que moltes eren les
originals.

Projecte inicial

En redactar el projecte, a més de

la normativa general i municipal
obligatoria, es van tenir en compte els
condicionants seglients:

* Necessitat de negociar, amb un
dels locals, la compra de I'espai
minim suficient per situar el
fossat de I'ascensor i fer totes les
obres sense interrompre la seva
activitat.

» Compliment estricte de la normativa
urbanistica municipal perque es
tractava d'una actuacié interior,
excepte pel canvi de la porta
d'entrada de I'edifici, perd sense
modificar cap dels elements de la
facana exterior.

El Pla Especial del Barri Vell
estipulava que, en aquella zona,
I'altura maxima era de planta baixa
més 4 pisos. L'edifici actual tenia
una planta més, és a dir, hi havia un
volum disconforme ja existent, que
no es podia modificar, només es
podia conservar i/o rehabilitar.

La situacio de I'ascensor també
obeia a la necessitat d'aprofitar un
badalot sobresortint de la coberta,
que era l'accés a la terrassa superior
del cinque pis, en el qual, amb un
petit canvi de pendent, es podria
ubicar la maquinaria de I'elevador.

D’aquest manera, la soluci6é adoptada
era senzilla, ja que l'escala original

no es modificava perqué l'ascensor
es col-locava en un lateral, aprofitant
dues de les parets de carrega

"AENOR - UNE-EN 81-21, Setembre de 2018. Reglas de seguridad para la construccidn e instalacién de ascensores. Ascensores para personas y

existents en tota la seva altura tal
com es veu a les figures 1, 2i 3. Les
altres dues parets de carrega del
forat es preveien noves amb mad
ceramic perforat des de la seva base.
El fet que les bigues dels forjats
fossin perpendiculars a la paret de
carrega central facilitava el seu tall
per completar el forat amb la minima
afectacié als sostres. També es
preveia canviar el pendent del teulat
en aquesta zona per poder ubicar la
fugida minima de seguretat de 3,40
m a la part superior del sistema, tal
com determina la norma UNE-EN 81-
21 del 2018, “Ascensores nuevos de
pasajeros y de pasajeros y cargas en

"

edificios existentes™'.

Al local on s'ubicava el fossat

minim de 1,170 m segons normativa,
es tancava l'espai amb un enva
provisional de plaques de guix
laminat que permetria fer les

obres sense afectar I'activitat. En el
vestibul d'accés a I'edifici s’eliminava
un petit grad de 5 cm que hi havia
des de la vorera, amb la retirada

del paviment i la formaci6 d'un
lleuger pendent fins a la meitat del
recorregut del passadis, amb la qual
cosa les obres se simplificaven de
forma significativa (Figura 4).

Per facilitar la instal-lacié de l'aparell,
es va decidir posar un sistema MRL,
gue és una tipologia sense sala de
maquines (Machine Room Less -
Figura 5), sigui hidraulic o eléctric,
perque el seu sistema presenta
importants avantatges des del punt
de vista arquitectonic, tant per al
constructor com per als técnics
responsables de projectes:

1) S'elimina la classica sala de
maquines podent aprofitar aquest
espai per altres funcions.

2) Aprofitament total del forat de
I'ascensor perqué no s'ocupa cap
espai extra.

3) La ubicacié de la maquinaria pot
ser en el fossat (part inferior del
mateix forat), o en una petita part
adjacent prop de la zona superior
de fugida.
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1. Planta baixa.
2. Planta pis 1r.
3. Planta tipus.
4. Secci6.

5. Ascensor MRL.

cargas. Parte 21: Ascensores nuevos de pasajeros y de pasajeros y cargas en edificios existentes. Madrid.
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L'obra

Aquesta planificacié se’'n va anar

en orris, primer en rebre la llicéncia
urbanistica i, després, just quan es
van iniciar els treballs de buidatge del
terreny alla on anava el fossat, ja que
van apareixer diverses estructures
soterrades. Aix0 obliga a modificar tot
el sistema tecnic de l'ascensor i variar
completament, tant la base del mateix
com la part superior.

Aixi doncs, d'entrada, la llicencia
d'obres eliminava part de la senzillesa
del procés, ja que arriba condicionada
a no modificar els parametres de

la coberta existent, ni tan sols una
mica el pendent existent. De fet, en
una posterior reunié amb els técnics
municipals, se'ns comminava no fer
cap mena de canvi a la configuracié
de la teulada actual, sota el risc
d’haver d'enderrocar qualsevol
modificacié d'aquesta, ja que era un
volum disconforme.

En consultes amb el fabricant de
I'aparell elevador se’'ns informa que,
en compliment de la normativa, es
podia aplicar el criteri de sol-licitar
I'excepcié de refugis o fugides
reduides en edificis existents en base
al fet que I'espai superior, per aquest
refugi, podria afectar I'estructura del
teulat. Es va decidir aplicar aquest
criteri i mantenir la coberta existent, la
qual ens donava una altura de fugida
reduida d'uns 30 cm a la part més

6. Estructures soterrades al mig del fossat.

baixa i uns 90/100 cm a la part més
alta, conservant el pendent actual de
la coberta. A final d'obra s'hauria de
sol-licitar al Departament d'Industria i
Energia de la Generalitat de Catalunya
I'acceptaci6 de I'excepcionalitat, per
poder obtenir el nUmero d'inscripcié
en el Registre d'Aparells Elevadors
(RAE).

Si bé s’havia esquivat la primera trava
de forma relativament facil, tot es va
complicar amb l'excavacié del fossat.
Quan es va iniciar el buidatge del
terreny es va descobrir un element
gue condicionaria totalment la
instal-lacio: just al centre del fossat, i

a una altura d'uns 65 cm del nivell del
paviment del vestibul, va apareixer una
subestructura de bigues metal-liques
de grans dimensions de les quals,
posteriorment, vam constatar que
servien para sostenir la tribuna volada
posterior de l'edifici i, per tant, tota la
facana sobre el riu Onyar.

Sens dubte, en alguna epoca de la
vida util de I'edifici, s’havia col-locat
una IPN de 300 paral-lela a la facana
posterior del bloc, a uns 6,50 m de
distancia, i s’havia format un brag

de palanca que suportava la tribuna

i facana amb bigues IPN de 280
transversals, cada 70 cm. | no només
aix0, siné que també aparegué una
petita estructura soterrada de paredat
de maé ceramic massis amb una volta
superior que se situava en un dels
laterals del fossat (Foto 6).

La consulta a I'arxiu historic de la
ciutat, conjuntament amb la visita
d’'una arqueologa, confirma que la
majoria de les cases que donaven

al riu Onyar, en el seu moment, van
disposar de petits soterranis que els
permetien baixar al llit del mateix
per recollir aigua directament. De la
mateixa forma, en aquests soterranis
també hi havia petites fosses
septiques que facilitaven I'evacuacié
de les aigues brutes directament

al riu. Foses septiques que, amb

la construccié de la xarxa general
d'evacuacié d'aiglies de la ciutat,
quedaren en desus.
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En algunes d'aquestes cases es van
anul-lar els soterranis i s'ompliren

de terra o runa. Aquest era el cas de
I'edifici, ja que, a mitjan segle passat,
es va anul-lar el soterrani i, abans de
reomplir-lo, es va aixecar l'estructura
metal-lica descrita anteriorment,
precisament per poder ampliar la
tribuna de la planta baixa i la planta
pis 1r, restant la dita estructura
embeguda en una llosa de formigé
en massa que servia com a paviment
general. Segons l'arqueologa, l'altra
estructura, la de la fosa séptica, no
precisava cap catalogacié i ja ho havia
deixat registrat.

El resultat tornava a ser la modificacié
del plantejament inicial perque,
d'entrada, el fossat només tenia 65
cm d'altura i no complia la mesura
minima. A més, la maquinaria de
I'ascensor MRL, era previst posar-la
al fons i ara era impossible ubicar-la
alla. Després de tenir I'obra aturada
uns 3 mesos i de I'estudi de diferents
hipotesis, conjuntament amb el
fabricant de I'ascensor, es va trobar
la solucié adient per resoldre tots els
impediments:

+ Per fer el fossat hi havia dues
solucions: O bé es construia una
subestructura nova de formigé
armat, al voltant del fossat,
dimensionada per suportar

el moment de palanca de la

tribuna posterior que permetés,
posteriorment, tallar les bigues
metal-liques de dins del forat i aixi
mantenir l'altura d'1,10 metros. O bé
es feia un fossat reduit de 50 cm. Es
va optar per aquesta darrera solucié
per ser la més economica i facil
d’executar.

Per aconseguir el fossat reduit,
tenint en compte que s’havia de

fer una llosa armada de base, es

va augmentar al 12% el pendent

del passadis del vestibul d’entrada,
de tal forma que el primer grad

de l'escala es reduia de 21 a 14

cm, essent aixi molt més comode.
D’aquesta forma la diferéncia de
nivell entre el nou paviment final
de I'entrada i el fossat era de 48



7. Armat llosa del fossat.
8. Fossat reduit acabat.

cm, cosa que entrava dins de les
tolerancies per un fossat reduit, el
qual també s’havia de comunicar al
Departament d'IndUstria i Energia
per la seva aprovacié.

Per poder augmentar aquest
pendent es va decidir, prévia
consulta a 'Ajuntament, canviar

la ubicacié de la porta d’accés,
col-locant-la arran de facana, ja que
a I'edifici primigeni estava retirada
de la mateixa uns 2,00 metres
formant un petit porxo d’'entrada.
En el projecte inicial s’havia
mantingut aquest petit porxo que
ara desapareixia, tal com es veu a la
figura 9.

Finalment, ja que els ascensors MRL
poden tenir la maquinaria fora del
seu recorregut, per temes d’espais
comuns, es va decidir penjar la dita
maquinaria a la paret en el forat

d'escala, en la transicié entre el 4t

i 5€ pis, a uns 2,00 metres d'altura,
per complir amb l'alcada minima

de pas, i posant-li una plataforma
abatible, com a pont llevadis,

que permetés el seu accés per al
manteniment des del repla del tram
de l'escala.

L'obra va poder continuar, amb els
nous parametres tecnics, i aixi es va
poder salvar la cursa d'obstacles en
gué s’havia transformat, millorant
de forma optima l'accessibilitat de
I'edifici, tal com era previst.

En fer el Certificat Final d'Obra (CFO),
es va haver de redactar un certificat
d'excepcionalitat per un ascensor
amb fossat i fugida reduits que
I'acompanyés, tal com ens havia

9. Entrada nova amb porta a ran de fagana i el fossat d'ascensor reduit.

demanat el fabricant i prescrivia la
instruccié técnica complementaria
vigent en aquell moment, la ITC
AEM 1- “Ascensores”, que ha estat
modificada aquest any 2024.

Per aix0, el CFO i certificat
d'excepcionalitat es van completar
amb els planols que justificaven

totes les modificacions efectuades.
En aquest sentit, cal recordar que

la ITC vigent I'any 2019 estipulava
que, quan no fos possible disposar
en l'ascensor d'espais lliures o

refugis més enlla de les posicions
extremes de la cabina, per possibilitar
I'accessibilitat, o es tractés d'edificis
historic-artistics, havia de sol-licitar-se
en 'organ competent de la comunitat
autonoma, a Catalunya la Generalitat,
el reconeixement de la situacio
d'excepcionalitat de la instal-lacié.

10 .

—
i

10. Maquinaria d'ascensor entre 4t i 5& pis.
11. Plataforma abatible per manteniment.
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Nou marc legal

L'entrada en vigor, 1 de juliol
d'enguany, del Reial decret 355/2024,
de 2 d'abril, pel qual s'aprova la
“Instruccién Técnica Complementaria
ITC AEM 1 «Ascensores»™, que regula
la posada en servei, modificacié,
manteniment i inspeccié dels
ascensors, aixi com l'increment de

la seguretat del parc d’ascensors
existents, posa de manifest la
necessitat de reformar molta part
d'aquestes instal-lacions essencials en
I'accessibilitat dels edificis.

Entre altres canvis normatius del Reial
decret, comentats la majoria en la
versié 2 del document “GUIA TECNICA
DE APLICACION DE LA ITC AEM 13,

els punts més importants a tenir en
compte serien els seglients:

* Precisi6 en el nivell entre cabina i
repla d'entrada, garantint que la
cabina s'aturi exactament al nivell
del repla, evitant possibles caigudes
de persones amb dificultats de
mobilitat.

Proteccié contra moviments

no controlats de la cabina, per

tant, shauran de fer les millores
necessaries per evitar, o aturar,
qualsevol moviment de la cabina
més enlla de la planta de desti.
Proteccié enfront del tancament

de les portes automatiques,
millorant el sensor per cobrir la seva
obertura des de, com a minim 2,5
c¢m i almenys 160 cm, per sobre del
paviment de la cabina I'ascensor. Es
a dir, les portes hauran d'incorporar
una cortina fotoeléctrica com
dispositiu de proteccié.

12/13. Maquinaria i plataforma abatible
penjades a la paret entre el pis
4t 5e.

14. Maquinaria i plataforma abatible




15. Passadis i ascensor des de I'entrada.
16. Entrada des de 'ascensor.
17. Ascensor en Pl. Baixa.

Caldra incorporar dispositius de
control de carrega i contrapés, de
forma que s'avisi de la sobrecarrega
de la cabina.

S'haura de permetre la comunicacié
bidireccional en cas d'emergencia,
per aixo caldra incorporar un
teléfon a la cabina que haura d'estar
connectat a un centre de rescat

que permeti la intervencié rapida.
S'haura de posar en el termini d'1
any i ha de ser accessible a persones
amb discapacitats.

Substitucié de guies en ascensors
existents que siguin de tipus
cilindrica, o de fusta, i que incorporin
paracaigudes, excepte en ascensors
catalogats com a patrimoni historic
artistic.

Llevat del canvi de guies en els
ascensors més antics, que tenen un
calendari propi d'aplicacié depenent
de l'any d'instal-lacié (1952, entre

19521967, i a partir del 1967),

la resta de requeriments s'aniran
aplicant a mesura que es vagin fent
les inspeccions periodiques de cada
instal-lacié que, normalment, s6n
cada quatre anys. Com aquestes
millores s’hauran d'implementar
després de la inspecci6, amb un any
de marge per poder tenir la reparacié
feta, pot haver-hi ascensors on les
millores no s'apliquin fins al 2029/30
aproximadament, depenent si van
passar la inspeccié 'any passat o a
principis d'aquest.

El Reial decret també estableix

gue les empreses de manteniment
d'ascensors hauran d'elaborar una
série d'instruccions per I'Gs correcte

i segur de cada aparell objecte de

la seva activitat, un Manual de
Funcionament, del qual ha de lliurar
una copia al titular de la instal-laci6.
En cas de no disposar d'aquestes
instruccions, s’hauran de portar a
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terme en el termini maxim de dos
anys des de I'entrada en vigor de I'TC.

De la mateixa forma, la ITC també
descriu les responsabilitats dels
actors intervinents: les empreses

de manteniment i els titulars dels
ascensors. Aixi, aquests darrers, que
acostumen a ser comunitats de veins,
perd també empreses i particulars,
també sén responsables d’'ordenar

i procurar fer les inspeccions
periodiques. Si bé fins ara ja era

aixi, si no es passava la revisié
periodica, poques vegades hi havia
cap conseqUiiéncia a no ser per un
incompliment flagrant. En canvi, ara,
si la inspeccié vigent ha caducat i es
passa el termini sense fer cap altre, el
Reial decret obliga al fet que aquest
ascensor sigui aturat, i no podra
reprendre el servei fins a passar de
nou la inspecci6.

2Ministeri d'Industria i Turisme, Real Decreto 355/2024, de 2 de abril, por el que se aprueba la Instruccién Técnica Complementaria ITC AEM 1
«Ascensores», BOE nim. 91, de 13 de abril de 2024, pagines 41008 a 41056 - BOE-A-2024-7258. Madrid

3Ministeri d'IndUstria i Turisme, Subdireccié General de Qualitat i Seguretat, GUIA TECNICA DE APLICACION sobre el Real Decreto 355/2024 pel
qual s‘aprova la ITC AEM 1, versié 2, juliol de 2024. Madrid
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ARTICLE TECNIC

110 anys de
I'edifici de
I'Ajuntament
| escoles de
Viladrau

Oscar Farrerons Vidal
Dr. Arquitecte

Cos principal de I'edifici.
Fotografia Oscar Farrerons, maig 2024.



La promocio de I'edifici
per part del Dr. Carulla

A principis del segle XX el nostre
pais tenia déficits estructurals

en molts camps, també en
I'ensenyament. A Viladrau, com

a la resta de Catalunya, el lloc on
s'impartia les classes era un espai
fosc i mal ventilat, impropi d'una
escola, situat a I'antiga casa del

Comu, a l'actual carrer Pare Claret.

Viladrau, pero, va tenir la sort
que entre els seus estiuejants s'hi
comptés el doctor Valenti Carulla
Margenat (Sarria 1864 - Barcelona
1923), catedratic de Terapeéutica
de la Universitat de Barcelona,

membre de la Reial Académia de
Medicina de Barcelona i rector del
Districte Universitari de Catalunya i
de les Balears (en aquells moments
encarregat de tot 'ensenyament,
fins i tot la primaria).

Valenti Carulla provenia d'una
familia modesta, pero les seves
notes excel-lents el van permetre
estudiar el batxillerat a I'Institut
de Sarria. Als 17 anys va patir una
tuberculosi, i Eusebi Bofill i Bufill,
amic seu del batxillerat, el va
convencer d'anar a ca I'Herbolari
(casa seva de Viladrau) per
recuperar-se de la malaltia, lloc on
es va estar 16 mesos. A Viladrau,
poble montsenyenc gironi, Carulla

Inauguracié de la nova escola de Viladrau, amb el Governador Civil de
Girona (1) i el Dr. Carulla (2). Foto arxiu ABC, setembre 1915.

T
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va refer la seva salut, per després
tornar a Barcelona a estudiar
medicina. Va obtenir I'excel-lent en
totes les assignatures, a més de 8
premis extraordinaris, i va acabar
amb la qualificacié d’excel-lent
tant en la llicenciatura com en

el doctorat. Carulla va fer molta
amistat amb la poderosa familia
Bofill de Viladrau, i amb el pas
dels temps s'instal-laria a passar
els estius al poble. Des de la seva
consulta médica barcelonina
promogué l'arribada d'estiuejants
a Viladrau, per gaudir del seu

aire pur i l'aigua de les seves
sanitoses fonts. EI 1898 forma
part de la comissié per aconseguir
la construccié de la carretera per
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arribar al poble des de I'estacié

de ferrocarril de Balenya. Carulla
va participar en molts actes per
millorar la vida dels viladrauencs,
d'entre els quals va comprar de la
seva butxaca el solar que va cedir
a I'Ajuntament per a la construccio
de l'escola i la nova casa
consistorial. Després de molta
empenta per aconseguir tirar
endavant l'obra, I'edifici de la nova

Wi

escola i I'ajuntament de Viladrau
es va inaugurar parcialment el

diumenge 5 de setembre de 1915

(compte, perqué en el llibre de
M. Feliu i I'article de D. Gordillo
es situa 'acte erroniament I'any
1916). A la cronica apareguda

a La Vanguardia el dilluns 6 de
setembre de 1915 es pot llegir el
seguent:

“La escuela que se inauguraba
era uno de los cuerpos de los
tres de que ha de constar el
edificio. Es el correspondiente
a la escuela de nifios que con
tanto acierto dirigi6 el maestro
Don Francisco Navés. El cuerpo
del centro estara destinado

a Casa Consistorial y el de la
izquierda a escuela de nifias.”

“El terreno para dicho edificio
fue cedido por el doctor Carulla,
y el Ayuntamiento de Viladrau
por iniciativa del rector, voté un
empréstito de 12.236,50 pesetas
contando con los intereses y la
amortizacion en cinco afios, al
cinco por ciento de interés, cuyo
presupuesto fue cubierto con

el esfuerzo de los habitantes de
Viladrau.”

“El edificio es hermosisimo y
por lo demas esbelto, y ha sido
construido bajo los planos y
direccién del arquitecto Luis
Planas.”

“Consta la escuela inaugurada
de una superficie de ochenta

metros cuadrados, es capaz para

sesenta nifios y redne las mas

Ala est de I'edifici abans de les obres pel Centre de Gent Gran.

Fotografia: Didac Gordillo, juliol 2017.

inmejorables condiciones de luz,
ventilacion, higiene y elegancia.
Todo el material pedagogico
que en la escuela figura ha sido
regalado por el doctor Carulla,
llamando poderosamente la
atencion las elegantes mesas
bipersonales que en ella
figuran.”

“Con razon puede calificarse de
escuela modelo, ya que en la
misma no se ha omitido gasto
alguno. Junto a la escuela figura
la casa destinada al maestro que
no puede ser ni mas espaciosa ni
mejor distribuida.”

Tot i que I'escola de Viladrau va

ser la primera que el Dr. Carulla va
promoure des del seu carrec de
rector del Districte Universitari de
Catalunya i de les Balears, a més de
la implicaci6 personal de la donacié
del terreny i el material pedagosgic,
va promoure la construccio6 de
moltes més escoles primaries
repartides per arreu del pais.

L'arquitecte Lluis
Planas i Calvet

Lluis Planas i Calvet (Barcelona,
1879-1954) va ser un arquitecte
titulat 'any 1906 a I'Escola
d'Arquitectura de Barcelona, que
va treballar al despatx de Josep
Puig i Cadafalch (entre els anys
1908 i 1915), en encarrecs privats
i al Servei de Construccions de la
Mancomunitat de Catalunya. Té

obra repartida arreu de Catalunya,

amb forca biblioteques, de les
primeres construides per la
Mancomunitat, i altres edificis
publics, com I'Ajuntament de la
Roca del Vallés (1920) i la reforma

dels interiors de I'edifici del Rellotge

de I'Escola Industrial de Barcelona
(1913). A Viladrau, abans de
I'encarrec de I'edifici de I'escola i
I'ajuntament, va treballar en els
projectes particulars de la casa
Mestres i el xalet Cortés (totes
dues de 1910, situades davant
per davant a la cruilla del carrer
Arbucies amb el passeig de la

Pietat). Posteriorment a I'edifici de




Ala est de I'edifici després de les obres pel Centre de Gent Gran.
Fotografia Oscar Farrerons, maig 2024.

I’Ajuntament i les escoles, a Viladrau
també va dissenyar la casa Planas
(1920), construccioé entre mitgeres

a la plaga Major; el xalet de can

Gat, també el 1920, construccid
d'una torre residencial a una gran
finca forestal situada a sud-est del
poble; i la casa Balcells, bonica torre
de 1925, davant de I'ajuntament.

En totes aquestes obres es veu

el taranna noucentista de la seva
arquitectura, pero influenciat per la
construccio propia d'aquest poble
del Montseny gironi.

L'edifici de
I'’Ajuntamenti les
escoles de Viladrau

L'edifici de 'Ajuntament i les escoles
de Viladrau incloia també, com era
costum a I'época, I'habitatge del
mestre i la mestra. Calia dissenyar
aquest conjunt edificatori en una
parcel-la rectangular, fora del que
era |'antic nucli construit del poble,
pero un lloc cridat a esdevenir un
punt central. La parcel-la té |la seva
facana principal a nord, al carrer

Balcells i Morato, i un costat curt de
facana al passeig de la Pietat. Just
pel vértex d'aquests dos carrers
passava la carretera de Balenya i
Seva a Viladrau, i d'aqui a Arbucies,
les actuals Gi-520 i Gi-543. Tots dos
carrers eren amplis i assolellats,
amb més de 12 metres d'amplada.
La parcel-la no podria haver estat
triada més bé, com s’ha demostrat
cent anys més tard, quan en aquest
vertex el Servei Territorial de
Carreteres de Girona va construir
I'actual rotonda de Viladrau, punt
neuralgic de comunicacié del poble.
Cal tenir en compte que, malgrat
que Viladrau estava experimentant
en aquells moments un creixement
urbanistic important en totes
direccions, I'aposta per aquest

nou edifici era agosarada, perque
la poblacié infantil encara no era
tan nombrosa com per esgotar les
seixanta places que La Vanguardia
especifica que oferia I'escola.

L'arquitecte Planas va dissenyar un
edifici paral-lel al carrer Balcells,
amb un gran pati al darrere, a la
cara sud, forga assolellat i ideal per
a l'esbarjo de la mainada. L'edifici
marca clarament tres cossos,
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seguint 'esquema d'altres escoles
projectades arreu de Catalunya, en
un moment en qué es van posar

en practica les idees innovadores
de la Mancomunitat en materia
d’ensenyament. El nucli és un cos
central de planta baixa, planta

alta i golfes, on hi havia els serveis
comuns i els habitatges dels
mestres. A banda i banda, les ales
dels dos cossos simeétrics de classes
d’'una sola planta separava nois i
noies, com era norma aleshores,
també amb entrades independents.
De cara al pati, un cos de porxos
adossat a cada costat unificava la
facana posterior, partida pel cos
central més alt, que s'avancava cap
al pati, dividint el porxo en dues
parts.

La fagana principal, a nord, era
acabada de maconeria de pedra
volgudament irregular, rejuntada
marcant les cantonades i obertures
de facana amb mad, fent un

dibuix dentat a les cantonades, i

al perimetre de portes i finestres,
amb totxana posada de cantell. El
cos central presenta a la facana
una imposta de maons a 45 graus
a tall de decoracié, a mitjana

altura, recollint I'arrancada dels
arcs deprimits de planta baixa. A

la planta primera del cos central,

el buit presidencial presenta

una gran obertura partida per

dos pilarets de totxana que el
divideixen en tres parts. La majoria
d'obertures de I'edifici tenien una
proporcié vertical, acabats amb arcs
escarsers. Els rafecs de les cobertes
tenen a sota elements decoratius
de mad amb un ritme que podia
ser estructural. Just en el centre

del cos central, marcant I'eix de
I'edifici, hi ha un fronto escalat, amb
una finestra que permet il-luminar
I'interior de les golfes.

Els murs exteriors laterals i
posteriors presentaven un acabat
arrebossat de calg, evidentment
menys ric ornamentalment que la
facana principal. Malgrat aixo, en
aquestes facanes es mantenen les



proporcions verticals dels forats i
part de les decoracions de la facana
principal.

L'espai ampli de les estances

en planta baixa, corresponent a

les classes, era molt interessant
interiorment, tal com va destacar La
Vanguardia a la seva cronica. També
va impressionar forca als presents
a la inauguracié el vestibul del

cos central, amb un arc carpanell
paral-lel a la fagana. Els actes
d'inauguracié havien comengat a
les 10 h a la parroquia de Viladrau,
amb un ofici solemne presidit pel
bisbe de Vic, doctor Torras i Bages,
celebrat pel mossen Antoni Planas.
A I'cfici va assistir 'Ajuntament de
Viladrau en corporacio, presidit

per 'alcalde Antoni Ariet, el tinent

d'alcalde Antoni Pallas, els regidors
Andreu Tordera, Miquel Salarich,
Joaquim Colomé, i el secretari Joan
Duran. En acabar I'ofici, juntament
amb Gonzalo Segovia, governador
civil de Girona, es van apropar

al nou edifici, que va ser beneit

pel bisbe Torras i Bages, i es van
procedir als discursos protocol-laris.

Pocs anys més tard de la
inauguracié parcial de 1915, I'edifici
es va acabar seguint el projecte
original de l'arquitecte Planas, amb
el cos central i I'ala destinada a
I'escola per a nenes. Aquest no va
ser I'tinic edifici escolar dissenyat
per Lluis Planas a Catalunya, ja
gue posteriorment va construir les
escoles de Montornés de Segarra
(1919) i Cardona (1924), tot i que

La sala Noble de I'ajuntament, un cop acabades les obres de restauracié.
Les golfes de I'edifici, un cop acabades les obres de restauracié.
Fotografies: Ajuntament de Viladrau, marg 2024.

amb un llenguatge arquitectonic
diferent.

En el discurs d'inauguracié de
I'escola, l'alcalde de Viladrau va
agrair a Planas la seva disposicio,
tal com recull la cronica de La
Vanguardia:

“También dedico elogios al
arquitecto don Luis Planas, que
renunciando a sus honorarios
desinteresadamente habia
confeccionado los planos y habia
dirigido las obras.”

Adeu de I'escola a
I'edifici. Adeu de
'ajuntament?

Quan estava a punt de complir-se
el centenari de la preséncia dels
escolars a l'edifici dissenyat per
Planas, es va inaugurar una nova
escola, lluny de I'edifici original,

al turd de Farigoles, darrere del
magnific edifici d’Espai Montseny,
centre d'interpretacio del Parc
Natural del Montseny. Era un
projecte molt desitjat per part

del consistori, perqué el lloc que
I'escola havia ocupat fins aleshores
havia quedat petit. Tot i que
I'emplagament triat per la nova
escola no va ser a gust de tots

els viladrauencs, les obres es van
executar en termini, i la consellera
d’Ensenyament de la Generalitat de
Catalunya, Irene Rigau, va inaugurar
I'equipament el dimecres 22
d'octubre de 2014, quan en aquells
moments |'escola tenia 82 nens
matriculats. A partir d'aleshores,
I'edifici original de Planas va quedar
sols per a usos municipals.

Pocs anys més tard, el consistori
municipal va encarregar un projecte
per adequar tot el cos est de la
planta baixa, que havia quedat

buit i sense Us, per convertir-lo en
Centre per Gent Gran de Viladrau.
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L'objectiu de I'equipament és

oferir un espai acollidor per a les
persones grans del municipi, aixi
com un ampli ventall d'activitats a
partir dels costums i preferéncies
de les persones que hi assisteixen
diariament. Per poder portar a
terme el centre, el projecte escollit

i aprovat va desfigurar la percepcio
de I'edifici en aquesta ala, practicant
noves obertures, fora de la llei
compositiva de I'obra original de
Planas, aixi com modificant la
distribucio interna de I'espai. També
es va canviar la facana, repicant
I'arrebossat de calg original, i
deixant a la vista la pedra.

El 2022, el consistori encapgalat
per l'alcaldessa Noemi Bastias
(grup politic Independents),
aprova traslladar les oficines

de I'ajuntament a I'Espai
Montseny per iniciar unes
d'obres de restauracié de I'edifici,
principalment cobertes i facanes,
financades pel Pla Unic d'Obres

i Serveis de Catalunya. El grup
municipal d’'ERC al consistori de
Viladrau (aleshores a I'oposicio)
estava d'acord en fer les obres
de manteniment, pero es va
posar en contra quan aquestes
van incorporar canvi d’'usos a
I'edifici, en qué deixaria d’haver-
hi la seu de I'ajuntament. Les
obres van tirar endavant, malgrat
I'oposicié politica i les al-legacions
presentades per més de 200
veins. L'execuci6 del nou projecte
ha tingut impacte en l'edifici

original de Planas: s’ha continuat
modificant la percepcié unitaria
del conjunt, malgrat que alguns
d’'aquests canvis eren obligats,
com per exemple la remunta de
I'ascensor per poder donar servei
de mobilitat a la planta de golfes
del cos central. A les eleccions
municipals 2023, el grup politic
guanyador va ser ERC, cosa que
podria suposar mantenir I'edifici
com a casa consistorial. En el
moment d'escriure aquest article,
les obres han finalitzat oficialment
i la ciutadania va poder fer una
primera visita el 10 de mar¢ de
2024, per veure com han quedat
els nous espais. L'ajuntament
encara té les seves dependencies
municipals a 'Espai Montseny i, en
aquest moment, I'edifici restaurat
resta sense un Us definit (excepte
el Centre per Gent Gran de l'ala
est, que va quedar fora de I'ambit
de restauracio).

Conclusions

L'edifici que va dissenyar
I'arquitecte Lluis Planas per al
nou Ajuntament i les escoles

al poble gironi de Viladrau,
inaugurat amb tota solemnitat
el 1915, arriba a complir els

110 anys buit de contingut i
desfigurat arquitectonicament,
amb modificacions significatives
en les obertures practicades,

que en origen eren en especial

de caracter vertical, i amb un
llenguatge arquitectonic que té poc
a veure amb l'edifici original. Tot i
que l'edifici es troba indexat amb
la fitxa nimero 53309 a I'lnventari
del Patrimoni Arquitectonic de
Catalunya, el fet de no gaudir de
cap tipus de proteccié legal ha
permeés que les modificacions
arquitectoniques dels darrers
anys per adaptar-lo a altres usos
n’hagin destruit en part 'esséncia
compositiva i, si ens posem
poetics, n'hagin eliminat el que el
corresponsal de La Vanguardia va
definir el 1915 com a un “edificio
hermosisimo”.

Es evident que els edificis cal
anar-los adaptant a les noves
normatives i necessitats vitals.

No s’han de tractar com a peces
de museu intocables, perd
aquesta adaptacio s'ha de fer amb
criteris arquitectonics, tenint en
compte totes les normatives i les
necessitats del moment.

L'edifici impulsat pel Dr. Carulla

i per tota la societat civil
viladrauenca, que va ser durant
cent anys una referéncia local, un
lloc reconeixible, ple d’historia i
amb molta feina administrativa

i educacional als seus interiors,
ha quedat actualment un pél
desfigurat, buidat de contingut, i
caldra treballar a fons per poder
recuperar-ne, en part, 'anima
original noucentista.

Vista de conjunt de I'edifici des de la rotonda, amb el campanar de I'església de Viladrau, el conjunt muntanyés de les Tres
Maries i el Matagalls tapat pels navols. Fotografia: Oscar Farrerons, maig 2024.
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ENTREVISTA

Carmen

Monreali
Aya El Himdi

Dones al'Arquitectura Técnica

Clara Vicenc
Periodista - Iglésies Associats

Un moment distés de I'entrevista.
Fotografia: CATGI.

Carmen Monreal, de 81anys,

és la primera dona que es

va col-legiar al Col-legi de
I'Arquitectura Técnica de
Girona. Aya El Himdi, en canvi,
té 23 anys, és la col-legiada més
jove i actualment esta treballant
com aarquitecta técnicaaun
despatx d'arquitectura.

Montse Rosell i Silvia Planella
van dur a terme aquesta
entrevista en el marc del Dia
Internacional de la Dona, amb
fobjectiu de donar visibilitat
visibilitzar ales dones en
Farquitectura técnica.




ee

Amb el pas dels
anys, la gent
relacionada amb
I'arquitectura
s’ha anat
acostumanta
veure unadonaa
l'obra.

Com ha sigut la teva
experiéncia com a
arquitecta técnica?

Carmen: Sempre he estat una
professional liberal i he fet de tot:
he treballat amb algun arquitecte,
en feines de despatx o a peu
d’'obra. Ho he anat combinant. Vaig
treballar fins als 75 0 76 anys.

Per qué et vas fer
arquitecta técnica?

Aya: La veritat és que jo no coneixia
aquesta carrera. Jo volia fer

alguna enginyeria o alguna cosa
relacionada amb l'arquitectura
perqué m’'agradava el dibuix.

Quan vaig estar mirant els graus
que hi havia disponibles, pero,

vaig descobrir que hi havia el
d’Arquitectura Técnica. Llavors vaig
estar informant-me del grau i les
sortides que hi havia em va agradar
bastant. El Grau d’Arquitectura
potser té una part més creativa i
lliure, perd a mi m'agrada més la
part teécnica. A Arquitectura Tecnica
les coses s’han de fer d'una manera
concreta perqueé si.

Com van ser els
inicis a I'obra?

Carmen: Al principi, com que
gairebé no hi havia cap dona que
fos arquitecta técnica, la gent se
sorprenia bastant. Tothom es
qguedava parat que fos una dona.
Pero de mica en mica la gent es
va anar acostumant. Amb el pas
dels anys, la gent relacionada
amb Gl'arquitectura es va anar
acostumant a veure una dona a
I'obra, també perqueé va aparéixer
alguna aparelladora més.

Creus que ho has posat
més facil a les noves
generacions?

Carmen: Crec que si, perque
han vist que les dones que s6n
aparelladores també van a peu
d'obra, tot i que encara en falten
moltes.

Durant la teva
trajectoria, et
vas trobar dones
arquitectes?

Carmen: A les obres on he treballat,
no. Perqué clar, jo treballava amb
un home arquitecte. En el despatx
hi havia alguna altra arquitecta

que treballava alla, perd ella no

feia les visites d'obres. Hi havia un
arquitecte que anava a la visita
d'obres i jo, que hi anava com a
aparelladora.

Has tingut models
femenins a la professié
que t'’hagin inspirat?

Aya: La veritat és que no. Quan
vaig comencar la carrera érem tres
noies i, durant la carrera, vaig tenir
dues professores.

Quins han estat els majors
desafiaments als quals t'has
enfrontat com a arquitecta
técnica jove i com els has
superat?

Aya: Jo crec que el desafiament
més gran ha estat anar a l'obra.
M'ha costat bastant. Pero quan
arribo alla, soc sincera i explico
que acabo de comengar i el que
vaig a fer a 'obra. La gent sempre
ha tingut un bon tracte amb mi, i
fins i tot algunes vegades m’han
explicat més coses de les que havia
de mirar. Aixi que la veritat és que
molt bé.
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Quanuna
arquitecta
técnicahade
ser natural i
quan va al'obra
i fer un tracte
d’igualtat,

no pot anar a
imposar-se.
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Has trobat canvis en
la representaci6 de
dones en la professid
durant la teva
trajectoria?

Carmen: Es que jo no m'he trobat
cap dona. De fet, només m'he
trobat una sola dona en una
obra. Jo hi anava de part de la
propietat i ella era I'aparelladora
de la constructora. Arran d’aixo la
vaig convidar a Tossa a passar un
cap de setmana, li vaig presentar
un amic, es van casariaraviu a
Tossa. . Vaig fer d'»aparelladora»
(Celestina).

B
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L'equip que va formar part de I'entrevista.
Fotografia: CATGI.

Quin consell donaries a
una arquitecta técnica?

Carmen: Jo els diria que quan vagin

a l'obra, han de ser naturals i fer un
tracte d'igualtat. Perqueé si tu vas alla
amb una mentalitat de “soc una noia
i m'he d'imposar” és quan et trobes
amb el rebuig. En canvi, si tu hi vas

i tractes a tothom amb normalitat,
com si fossin companys teus, llavors
la gent et tracta bé. | per tu acaba
sent un treball més facil també, per-
queé en una obra el génere no té im-
portancia, el que és més important és
que el professional faci la seva feina i
pugui controlar que tot estigui bé.

Com creus que
beneficia a la professié
la diversitat de génere?

Aya: Jo crec que en I'ambit de
I'arquitectura técnica les dones
podem donar una visi6 diferent.
| crec que també com més joves,
millor. Perque, per exemple, ara
esta sortint tot el tema del 3D i
la gent jove ho dominem més.
Aportem més opcions.

En quina mesura
creus que la diversitat
de génere en
'arquitectura técnica
pot ser un motor de
canvi social?

Carmen: Aquesta carrera sempre
ha sigut totalment masculina.

Que aqui hi hagi dones és molt
més important com en una altra
carrera, com per exemple, la de
farmacia, que tradicionalment ha
sigut de majoria de dones. Jo crec
que és molt important. Fins que no
arribem al 50% homes i 50% dones,
no hi haura igualtat. O sigui que,
com més dones, millor.



Quina percepci6 tens
de la carrera?

Aya: Crec que hi hauria d’haver
més activitats i publicitat perqué

la gent conegui més l'existéncia de
I'arquitectura técnica. Perqué, en el
meu entorn, quan els dic que soc
aparelladora, em pregunten en qué
consisteix i els hi he d'explicar.

Normalment dius que
ets aparelladora o
arquitecta técnica?

Aya: Normalment dic que soc
aparelladora. Perqué quan dius que
ets arquitecta técnica, la gent entén
que ets arquitecta. | jo sempre

he de puntualitzar que no és el
mateix, que soc arquitecta tecnica,
aparelladora.

Quina relacié tens amb
el col-legi?

Carmen: Jo sempre he tingut molta
relaciéo amb el col-legi: he vingut
molt i el col-legi de Girona sempre
ha fet moltes coses. Abans havia
de venir al col-legi per visar, per

fer consultes, per coses de CECAM,
per tot. | sobretot, com que Girona
és un lloc molt petit, amb molts
companys del col-legi hem fet colla.

Per qué consideres
important col-legiar-se?

Aya: Jo em vaig col-legiar perque en
un inici volia treballar com a liberal.
Per diferents circumstancies no em
vaig veure preparada per ser liberal,
pero vaig continuar col-legiada per
poder aprofitar els cursos. N'hi

ha que s6n molt interessants i hi

participo constantment. La veritat
és que son molt enriquidors.

Com veus l'evolucié
de la professio de
'arquitectura técnica
en els proxims anys?

Aya: Crec que en els Ultims anys

la gent s’ha anat animant a fer
aquesta carrera i crec que hi haura
més professionals en aquest ambit.
Avui en dia encara hi ha pocs
arquitectes técnics, pero crec que
anira evolucionant cap a bé.

Enguany, el Col-legi de I'Arquitectura
Teécnica es va sumar als actes del Dia
Internacional de la Dona, el 8 de marg,
per reivindicar i reflexionar sobre els
drets de les dones en totes les esferes
de la vida publica i privada.

Es va organitzar, per una banda,
una taula rodona amb parelles

on ambdues persones eren
professionals de l'arquitectura
técnica. Va ser un acte obert al
public, celebrat el mateix dia 8 a la
tarda, i es va complementar amb
una visita guiada prévia a la seu del
Col-legi, La Punxa, i a I'edifici de la
Farinera.

L'objectiu era poder parlar, en
un ambit col-loquial i distes, del
dia a dia en 'ambit professional i
personal dels possibles diferents
rols o estereotips de genere que
encara acompanyen la nostra
professio. Les parelles van parlar
de com convivien amb aquests
estereotips, aixi com dels possibles
reptes que es poden encarar

de cara al futur per millorar les
possibles diferéncies existents
entre géneres i fer que la nostra
professio sigui més igualitaria.

Amb el testimoni de les 4 parelles
participants, va quedar pales que
encara hi ha, malauradament,
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discriminacions per diverses raons,
no només de genere, sind també de
I'edat, d'origen racial o étnic, etc.

Arran de l'acte, des de la Junta, es
va creure convenient crear un nou
canal per donar suport i ajudar

al nostre col-lectiu al fet que no
pateixi cap classe de discriminacio
en l'exercici de la professi6. A

tal efecte, es va crear el correu
igualtat@catgi.cat, perque les
persones col-legiades puguin donar
coneixement sobre qualsevol
discriminacioé o assetjament que
estiguin patint o hagin patit.

D'altra banda, també es va
realitzar una entrevista conjunta
a la col-legiada més veteranaiala
més jove, per poder coneixer les
seves viveéncies com a arquitectes
técniques, la seva visié sobre el
paper de la dona en la professio

i altres temes relacionats amb el
Col-legi i I'Arquitectura Tecnica.

L'entrevista es va fer a Carmen
Monreal, de 81 anys, que és la
primera dona que es va col-legiar al
Col-legi de 'Arquitectura Tecnica de
Girona, i a Aya El Himdi, de 23 anys,
que és la col-legiada més jove.

Es va dur a terme a la seu del
Collegi i va anar a carrec de Montse
Rosell i Silvia Planella, comptadora i
vocal de la Junta, respectivament, i
membres de la comissié d'lgualtat.

Ambdds actes es va gravar i
publicar al canal de Youtube de
Collegi, i també es va fer difusio
d'algunes parts de I'acte a les altres
xarxes socials.

o e
O3 o
Escanegeu el QR per veure |'entrevista.
Enllag a I'entrevista:

https://www.youtube.com/
watch?v=MuSO00nGwEs
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En la reuni6 del consell de redaccié
de La Punxa, preparant el n. 66 de la
revista, em varen preguntar de qué
parlaria a la meva secci6 “Vivéncies”,
i no vaig saber queé contestar. No
tenia res pensat. Sempre procuro
trobar una narracio6 que lligui amb

el “Tema central” o el “Destaquem”.

Sén les meves petites histories,
festives si cal, ben digeribles, per
lectors que no sempre sén técnics.
Aquesta vegada, pero, vistos els
temes a tractar, no semblava trobar-
hi cap relacio, per llunyana que fos.
Un company, amb graciosa ironia va
dir-me: —Segur que explicaras les
mogudes d'un ratoli entremaliat que
es belluga dins la maquinaria d'un
ascensor del Barri Vell de Girona—,
del que parlara 'amic Arjona. No
tinc cap vivencia al respecte, pero

si que puc parlar d'una aventura en
un ascensor. La senyora J. té panic
als ascensors, quasi tanta com

la que té per pujar a un avié. Aixi
que d'anécdotes de les seves pors
en podria escriure un llibre. Per
exemple, quan va pujar per l'escala

fins al cim de la Torre Eiffel. No
agafa un ascensor amb l'excusa que
pujar escales és més recomanable,

i va bé per “fer cames”. Aixo ho
proposa el Departament de Salut
de la Generalitat, amb el lema “A la
feina, fem salut. Pugem escales”, i
han col-locat rétols visibles en llocs
estrategics dels hospitals.

A la primavera de 1982, amb la
nostra seu col-legial a | edifici de
La Punxa acabada d'estrenar, la
senyora J. va anar amb els seus
fills, petits aleshores, a fer-hi unes
gestions. Els nens, entusiasmats, ja
que al seu poble no hi havia ocasié
de pujar a un ascensor, volien
estrenar el del Col-legi. La seva
mare intentava evitar-ho, pero al
final va claudicar per la insisténcia
dels menuts. Pujar a oficines era
una planta, pero va ser fora de
mida per la maquinaria massa
nova de I'elevado. Es va parar
entre plantes. El terror s'apodera
de la donai els nens varen deixar
de riure.

Les veus de “socors, estem

tancats a 'ascensor” varen ser
sortosament oides pel personal de
I'oficina i, veient que la maquinaria
no responia, ni per pujar ni per
baixar, avisaren al servei de
manteniment. Els operaris no
tardaren a arribar i, amb paraules
d'anim pels atrapats, comencaren
la tasca d'arreglar I'avaria. No era
un cas greu, pero I'hora llarga
d'estar atrapats a la cabina no

va ser una broma. Els infants

son prudents quan cal i tardaren
temps en demanar pujar a un
ascensor. Amb I'excusa de “a
veure qui arriba més aviat a dalt”,
pujaven les escales a corre-cuita: -
I'ascensor és pels vells-,deien.

El Departament de Salut diu que
pujar escales és beneficios per fer
salut. La senyora J. pot aspirar a
viure molts anys si no ensopega
pujant escales i es trenca la crisma.
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La Hundertwasser-
Krawina-Haus de
Viena

Jordi Soliguer i Mas
Arquitecte técnic. Graduat en Llenguai Literatura Catalana
Fotografies: Jordi Soliguer i Mas

Aquest edifici d’habitatges, que ha estat batejat
i tothom coneix amb el nom que I'arquitecte va
adoptar com a propi quan tenia vint-i-un anys:
Friedensreich Hundertwasser (‘Cent aigiies’),

és una construccio atractiva, original i diferent.
L'autor havia nascut a Viena I'any 1928 amb el
nom de Friedrich Stowasser. Era fill de mare
jueva. Les penuries de la guerrailes seves
conseqliéncies durissimes van desvetllar-li una
gran passio: la cerca d’'una vida en consonanciai
harmonia amb la natura.







Valgui aquesta introduccio6 per
comencar a captar els anhels de
I'autor. Va viatjar per molts paisos,
pero tenia una devocié especial per
Nova Zelanda, que es va convertir
en la seva segona patria. Era pintor,
arquitecte i ecologista, i els seus
manifestos extraordinaris respecte
a aquestes disciplines i a les formes
de viure van ser coneguts per gran
part del moén cultural i artistic.

Fruit dels seus treballs i les seves
teories va ser I'encarrec per part del
municipi de Viena de reconstruir
una edificacio existent, tot aplicant
els seus conceptes, en un espai
ubicat en una cantonada del
districte 3r de Viena.

Finalment, se li presentava la
possibilitat de fer realitat els seus
somnis i plasmar les seves idees
en un edifici residencial immers
enmig d'una ciutat. El repte era
compaginar la natura i la vida
quotidiana. Una casa perfecta havia
de ser part integrant de la natura,
una especie d'escultura viva, amb
elements sumptuosos, com un arc
de Sant Marti de colors vius. Totes
les parts de I'edifici havien de tenir
una utilitat real i ja des de l'inici

dels treballs calia reciclar molts dels
materials de I'antiga construccio.

En la realitzaci6 del projecte,
especialment en la part estructural,
va col-laborar amb ell I'enginyer
Peter Pelikan.

La primera pedra d'aquest bloc
d’habitatges es va col-locar el 6
d'agost de 1983 i es va acabar l'any
1985. L'arquitecte en persona va
treballar a I'obra fent una seleccio
curosa de rajoles, pedres i altres
materials, i cercant també materials
reciclats d'altres enderrocaments.

L'interes de I'opinié publica per
aquesta extraordinaria construccié
va ser enorme des del dia de la
seva inauguracio, en la qual es van
comptabilitzar uns 70.000 visitants.

Avui, continua sent un dels edificis
gue atrauen una gran afluencia
de gent que hi acudeix de totes
les parts del mén. Gairebé ningu
es queda indiferent davant la
composicié arquitectonica. Per
alguns no és més que una copia
barata de Gaudi, pero per la
majoria és una obra mestra de
I'arquitectura, un oasi acolorit
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d’harmonia enmig de la tristesa
grisa monocroma d'una gran
ciutat.

Va concebre la fagana amb una
gran profusié de colors, de forma
que cada habitatge, que dins de
I'edifici s'entén com una unitat
propia, també es distingeixi, des
de l'exterior, de les que la rodegen
amb un canvi de color.També

va construir un tros de facana
amb el mateix aspecte que tenia
originariament per tal que, com ell
deia, “els esperits de la casa antiga
es poguessin mudar a la nova”.
Segons Hundertwasser, les cases
no es componen de murs, siné de
finestres. Va dissenyar per aquest
edifici 13 models d'obertures, de
mides, de colors i formes diferents.

Cal fer una menci6 especial al dret
de finestra que l'artista va imposar
en el contracte de lloguer dels
habitatges: és un dret que permet
als llogaters configurar la fagana
que pertany al seu habitatge

com ells vulguin, concretament,
I'espai fins on es pot arribar amb
un pinzell i el brag estés des

de qualsevol obertura propia.



Aquesta llibertat d’accié va quedar
minvada quan, amb posterioritat,
es va condicionar a haver de
sol-licitar un permis especial de
I'administracié publica.

L'edifici esta adornat amb
moltissimes plantes de tota mena.
El terrat esta cobert totalment amb
plantes; hi creixen fages, ar¢os,
salics i castanyers. Hi ha també
arbres que creixen des de les
finestres d'alguns habitatges.

Per trencar la monotonia vivencial,
I'autor va incorporar diverses
estatues, figures, boles, lleons de
pedra i cons d'argila; d'aquesta
manera infonia al conjunt un toc
de romanticisme. Tanmateix, les
columnes s6n de formes i colors
diferents, i molt poques tenen
funcionalitat estructural, només hi
son per transmetre la sensacio6 de
benestar.

Com que a l'arquitecte les

linies rectes i les figures
geomeétriques amb angles rectes

i costats paral-lels li semblaven
completament antinaturals, gairebé
no n’hi ha a I'edifici.

Hundertwasser considerava que
'home va quedar incapacitat per
caminar bé a causa dels sols a
nivell, i per aixo els seus paviments
sén irregulars, com un enrajolat
desigual. A la zona d'aventures per
a nens, el paviment inclds té una
inclinacié convexa i es pot fer servir
de tobogan.

Al'escala, les parets es van fer igual
que el paviment: ondulades. Aixi

es crea la impressio que es tracta
de cortines que cauen en plecs
suaus. La part inferior de la paret és
d’escaiola i els nens poden pintar-la
i esborronar-la amb tota llibertat.

Els mosaics emprats per
ornamentar l'edifici sén d'una
bellesa engrescadora i es van
compondre a partir de les restes de
rajols antics.

En els serveis i quartos de bany,

les rajoles estan col-locades
irregularment, de forma que
sembla que no existeixi cap angle ni
paret rectes.

En parts de la facana exterior hi
ha mosaics de rajoles reflectants

fabricades especialment, fet que
origina meravellosos efectes
lluminosos amb el reflex de la
llum del sol o la lluna. Aquesta
mateixa solucié s'ha adoptat

per ornamentar el sostre de la
impressionant volta grisa que
comunica les dues parts de
I'edifici principal. Els centres de
comunicacio sén el cafe de la
terrassa, el jardi d’hivern i la petita
placa situada en la zona de vianants
de Kegelgasse.

Aquesta placa és especialment
apreciada. En el centre hi ha una
font ornada amb mosaics bigarrats i
en els bancs que la circumden hom
s'hi pot relaxar i pensar en la idea
que feia somiar l'autor i que el va
portar a materialitzar-la.

Per cloure el text, reproduiré les
paraules de Hundertwasser: “Cal
somiar amb un mon en el que cases
aixi no siguin I'excepcié, sind que
impregnin la imatge de les ciutats,
substituint els habituals edificis
grisos de ciment.”
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El llac Tonlé Sap es troba a
Cambodja i té una extensio de
2.590 km?, pero pot arribar fins

als 24.605 km? durant I'estacié de
pluges. Es l'extensi6 d'aigua dolca
més gran del sud-est asiatic i se
situa a la plana central del pais. Les
provincies que rodegen el llac sén
al nord: la Siem Riep i la Kompung
Thom. Al sud, es troben les
provincies de Battambang, Pursal

i Kompung Chinang. El llac esta
orientat en direcci6 nord-occidental
i sud-occidental.

Tonlé Sap significa en lidioma
khmer ‘llac d'aigua fresca’, tot i que
sovint es tradueix com a ‘Gran Llac'.

El llac Tonlé Sap
a Cambodja,

el més gran
d'aigua dol¢a
del sud-est
asiatic,
s'expandeix fins
a 24.605 km?
durant les
pluges,
alimentant
'economia
local.

Forma part del major ecosistema
hidric del sud-est asiatic i és objecte
de proteccié com a reserva de

la biosfera, declarada com a tal

per la Unesco el 1967. El llac esta
alimentat per nombrosos rierols
procedents de totes les latituds,
que sén, a la vegada, un important
mitja de transport a la regi6 central
del pais. Per altra part, el llac és
tributari del riu Sap, que flueix cap
al sud-orient i que, anomenat Nom
Pen, s'uneix al Mekonk, formant
aixi el riu Basac. A més, és vital per
I'economia regional, a causa de la
seva riquesa pesquera i la fertilitat
de les seves riberes pel cultiu
d'arros.

Durant I'estacié seca, el llac és més
petit, amb 2.590 km2 d'extensié i
a penes un metre de profunditat.
Durant els monsons, pero, ocorre
un fenomen Unic a Cambodja

i Egipte: els rius Sap i Mekong
canvien el sentit del corrent cap al
nord-occident, és a dir, retornen
I'aigua. Aquest fenomen es deu

a 'abundancia de les pluges, que
comencen el juny i acaben cap al
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desembre, la qual cosa crea un
creixement en el volum de les
aigles. Les aiglies son rebutjades
pel mar, per la qual cosa busquen
un espai natural d'extensié per
retirar-se, i aquest és el llac Sap,
el qual arriba en la temporada de
pluges a una extensi6 de 24.605
kmz, és a dir, augmenta més de
deu vegades les seves dimensions.
Boscos i camps alberguen el

llac fins que el corrent dels rius
normalitza el seu curs, la qual
cosa se celebra a Cambodja amb
el Festival de l'Aigua. El fenomen
porta com a consequéncia grans
beneficis, ates que fertilitza les
terres i incrementa l'activitat
pesquera.

La majoria de la gent que viu a

les cases flotants (palafits) del llac
és d'origen vietnamita. Viuen de

la pesca i utilitzen I'aigua del llac
per les seves necessitats. Totes

les cases disposen de generadors
eléctrics. Al llac hi ha un col-legi, que
a vegades fa d'orfenat.
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ARRELS

Arquitectura
tecnica
genesi,
evolucio |
realitat

Part lll:
Competéncies

Narcis Sureda i Daunis
Arquitecte técnic

Acabavem l'anterior article assenyalant

que els llicenciats en arquitectura rebien,
d'entrada, la consideracioé d’artistes en
incorporar-se a la Real Academia de Nobles
Artes de San Fernando. Apuntavem que,
aquest fet, hauria de portar conseqliénciesii
alguns embolics.
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Habitatges per a menestrals al carrer Estires d'Olot.
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Els llicenciats

en arquitectura
eren considerats
artistes al
incorporar-se a
la Real Academia
de Nobles Artes
de San Fernando,
alterant els rols

Ja hem constatat que, fins ben
entrat el s. XVIII, els oficis gremials
dedicats a la construccié giren
entorn dels mestres de cases.

La primera consequencia després
de la creaci6 de la Real Academia

és la lenta transformacio, produint
una considerable retallada de les
competeéncies i de I'abast de les
obres que fins aquell moment
havien realitzat els mestres de
cases. Amb tot, el seu protagonisme
s'allarga fins al s. XVIIl i bona part
del XIX.

S'anava fent evident, pero, la
imposici6 progressiva dels
arquitectes titulats en alguns
tipus d'obra fins aleshores
reservades als mestres de formacio
artesanal, 'elit dels quals s'havia
anat denominant arquitectes,
per la seva capacitat artistica en
obres d'envergadura. Es deixa
de banda un altre protagonista
del mén de la construccio, els

tradicionals.

enginyers militars que anaven
fent via independentment; tal
vegada perque, com que no eren
considerats artistes, no feien nosa
a ningu.

El 1817 i 1857 es va institucionalitzar
el titol de mestres d'obres. Des del s.
XIV fins al s. XVIIl les denominacions
de mestre de cases i mestre d'obres
eren utilitzades indistintament per
una mateixa persona segons el tipus
de funcié arquitectonica que complia
en aquell moment.

Aixi, veiem que un mestre de cases
com Antoni Font fabrica el 1725

un tram de la muralla de 'Onyar,
que el 1729 Jaume Pla fa les obres
d’'agencament de I'hospital militar
que amenaca ruina, el 1787 les
obres de la Casa de la Ciutat sén
dirigides pel mestre de cases Pere
Sureda i, molt abans, I'any 1436, el
mestre de cases Pere Ciprés és el
director de les obres de la Catedral i
assessor de I'Ajuntament de Girona

Projecte de construccié d'una casa de Palafrugell
presentat per un mestre de cases (A.H.M.P.).



Ben entrat el s. XVIII, els mestres de
cases més prestigiosos i dinamics
formen companyies per intervenir
com a “assentadors” en obres
publiques.

Es a dir, I'antecedent de qui ara
anomenem empresa constructora
que ensems projectava i
pressupostava I'obra que li era
encomanada mitjancant subhasta.

L'Us de les denominacions mestre

de cases i mestre d'obres no depenia
tant de la importancia economica de
I'obra com del fet que comportés una
certa dosi de monumentalitat (feina
d'artista) i de coneixements técnics,
perd sobretot que fos feta a compte
d’entitats de caracter privat o no.

L'any 1510, a Girona, per exemple,
es parla de mestre de cases de la
ciutat, carrec que es manté dins

el 1794. El mateix succeeix en les
obres de la catedral de Girona,

on el titol de mestre d'obres de

la seu és atorgat a mestres de
cases, picapedrers, escultors i
“arquitectes”.

Nombrosos mestres de cases
treballaven en edificis publics i
privats de la ciutat.

Com ja s’ha apuntat abans, fins a
mitjans del s. XIX els mestres de
cases d'elit cobreixen les places de
mestre d'obres de les institucions

i els mestres de cases agremiats
acaparaven les obres de poc
relleu, que eren les més comunes i
nombroses.

Aquest ball de funcions i
denominacions exercides per
professionals procedents de
I'artesanat gremial va fer que

el segle XVIIl es pogués atorgar
el nom d'arquitectes, mestres
d'obres, mestres de cases i paletes
per als mateixos agremiats, pero
expressant diferent qualificacié
cultural, consideracio social i, en la
societat catalana del s. XVIII, eren
considerats menestrals.

“Aunque fueran habiles en el
manejo del lapiz y el compasy
supieron proyectar, de acuerdo
con los preceptos D'Avelier y Serlio,
suntuosos templos y elegantes
mansiones y aunque luego, en el
momento de materializar tales
proyectos se limitaran a dirigir la
labor de otros, los maestros de
obras, tanto si se autocalificaban
de “architector” como si recurrian
al mas usual apelativo de “mestre
de cases"y formaban partes del
estamento de artesanos”.

Tot aixd és molt aclaridor respecte
de l'evolucié de les titulacions i de
I'origen de la nostra.

Feia segles que la cosa havia anat
d’'aquesta manera i anava molt bé.
Els grans arquitectes tenien l'origen
en una llarga formacié practica i
assolien la maxima pericia técnica i
capacitat artistica.

El mateix mercat acreditava el seu
prestigi.

L'artista es formava, pero no tenia
titol d'artista.

En el mateix enteixinat gremial
existien els mestres de cases que,

La creacio dela
Real Academia
vareduirles
competéncies
dels mestres
de cases,

pero el seu
protagonisme
es va mantenir
fins al segle
XIX.

sigui per haver de treballar en obres
projectades per mestres majors

0 “arquitectes”, sigui per haver

de treballar en obres projectades

i dirigides per enginyeres

militars, s’han d'enfrontar amb

uns coneixements técnics ben
allunyats de la tradicional formacié
gremial i els calia un grau de
formacio, d'interpretacio6 de
planols, mesuraments i nivelacions,
construccié de xindris i plantilles
pels picapedrers i resoldre
multitud de problemes en obra
que exigien solids coneixements
de les tecniques del dibuix,
d'estereotomia, de mecanica, etc.

Tot aix0 va aportar als arquitectes i
mestres de cases catalans una nova
concepcié de l'arquitectura basada
en el rigor cientific, la qualitat
técnica i la simplicitat formal.

Quan els professionals agremiats
adoptaren aquestes capacitats
es comencga a perfilar el que

en un futur seria o havia de ser
I'arquitectura técnica.

Perd en la diversitat natural de
competencies i funcions que hem
vist, el profund lligam professional
i la mateixa procedencia gremial
dels mestres d'obres i els de cases
fa que en la practica els problemes
de competéncia entre els dos oficis
fossin inexistents.

La cosa es va complicar amb l'aparicié
de l'arquitecte académic que, amb
tot el suport de les disposicions
oficials i amb la pretensio6 d'erigir-

se en director exclusiu de tota

mena d'obres, produi un notable
rebombori en els gremis de la
construccid, acostumats secularment
a una activitat reglamentada per
velles ordinacions i un ordre jerarquic
monolitic que allunyava totalment el
perill de la lliure competéncia.

El detonant del problema a

les comarques gironines i,
concretament, a Girona, fou
I'arribada del primer arquitecte
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académic, Narcis Albrador. Aixo
mateix succei a molts altres llocs.

Aquest problema d’enfrontament
s'allarga gairebé dos anys i ocupa
moltes pagines de correspondéncia
i acords plenaris de 'Ajuntament
gironi.

Narcis Albrador adreca un ofici a
la Junta de comer¢ de Barcelona
demanant que es prohibis als
mestres de cases mesurar, taxar i
dirigir obres.

L'assumpte és notificat a
I'ajuntament gironi pel governador.
L'ajuntament li passa al gremi, que
van manifestar la seva negativa i
van al-legar que Albrador pretenia
la dissoluci6 del gremi com a cos
facultatiu.

Aix0 origina una allau d'oficis,
negatives, baralles i trasbalsos.
L'arquitecte Albrador, davant
I'oposicié dels gremis, addueix
que no s'’ha decretat I'extincié de
les prerrogatives dels agremiats i
tan sols els afecta quan es refereix
Unicament a edificis publics per

a no deixar “abandonades les
municipalitats”

La batalla es va decantant cap

als academics quan, el 1834,
I'ajuntament rep una circular de la
Real Academia de San Fernando
argumentant que seria d'utilitat per
a la provincia de Girona tenir un
arquitecte académic.

L’Ajuntament contesta que no té
pressupost per a tal carrecique la
funcio ja I'exercia un mestre de cases
que cobrava per cada encarrec.

Ala fi, 'Ajuntament accepta confiar
a Narcis Albrador totes les obres
que hagin d'executar-se per compte
de 'Ajuntament i que dirigeixi les
que facin els mestres de cases,

cosa que crea un gran problema
per determinar la classificacio

de la mena d'obres a dirigir per
I'arquitecte.
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Narcis Albrador era académic des
de 1831 i era el vuité catala que ho
aconseguia.

Va romandre a Girona fins al 1836,
pero el negoci que volia aconseguir
intentant eliminar una estructura
professional enormement
acreditada durant segles no va ser
el que creia.

Es clar, el 1712 ja existien a
Girona, que tenia 8.000 habitants,
44 mestres de cases que tenien
molta feina després de la guerra
de Successid i els setges de 1711

i 1712, i es degué incrementar el
nombre després del 1809, al final
de la Guerra del Francés.

Els edificis que més correntment
bastien els mestres de cases eren
de dos sostres, planta baixa i pis
per a una sola familia. La planta
baixa solia ser I'obrador o botiga,
i la primera planta I'habitatge.
Solia tenir una eixida posterior i
un pou, de vegades compartit. No
hi havia gaires obres de caracter
monumental i public ni calia cap
artista academic.

El Sr. Albrador, malgrat tot i les
seves martingales, no aconsegui
prosperar a Girona i el 1836 emigra
a Barcelona a la recerca de nous
horitzons.

Més tard, el substituirien Bru
Barnoya i Marti Sureda en un altre
context i un ambient diferent.

Pero aix0 succeit a Girona succeia
també a tot 'estat espanyol i va
ser I'embrié d'uns embolics que
perduraren fins fa ben poc.

Certament, es tractava d'un abus.

Veritablement, els estudis de
llicenciatura en arquitectura
contenien un gran volum de
coneixements en matematiques,
fisica, quimica, caracteristiques

dels materials, calcul d’estructures,
topografia, domini del dibuix artistic

Els mestres

de cases van
evolucionar

cap a empreses
constructores,
pero la seva
funcio variava
segons la
monumentalitat
de les obres.

i técnic, historia de l'arquitectura i
dels estils.

Es a dir, totes aquelles condicions
que feien possible que un llicenciat
en arquitectura amb capacitats
genials pogués manifestar la seva
condici6 d'artista.

Es clar, no tots eren genis ni
artistes, com ho eren tots els
estudiants de belles arts, fos en
pintura, escultura o musica, la
majoria dels quals esdevenien uns
artesans altament qualificats i no
pas artistes, com Richard Wagner,
Rodin o Salvador Dali per posar
alguns exemples significatius.

En incrementar-se el nombre de
llicenciats en arquitectura, entre
ells destacaren nombrosos genis
auténtics, per bé que solien ser
els que a més de la seva genialitat,
tingueren la sort de tenir encarrec
de mecenes adinerats.

Encara és evident que tot aix0 no
succeia sempre. Ni una cosa ni

I'altra.

Encara no havia nascut I'Aparejador.
En parlarem en el proxim article.
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. Quim Puig/Hermes Comunicacions

Tura Soler i Pages
Periodista i escriptora.

Nascuda i habitant com soc d’'una masia que té els
seus segles d’antiguitat, m'impacta veure les cases
submergides sota els embassaments que queden a
la vista amb la baixada del nivell de I'aigua per culpa
de la sequera que hem patit. | impacta comprovar
com, a banda de les teulades que les van desmuntar
abans de la inundacid, les construccions, encara
aguanten amb les parets dretes després de décades
de ser sota l'aigua. Construccions, com ara la Rierica
de Susqueda, que s’ha fet famosa perqué els Mossos
la consideren escenari d'un doble crim, fetes amb
pedres i rocs que els que les van aixecar (quins grans
arquitectes i constructors devien ser) anaven a
arreplegar pels volts i les devien traginar amb carros
i bésties. | impacta pensar que a aquelles cases

negades per forca hi feien vida gent que treballava
."’"1 o RS g AT i la terra i compartia el sostre amb els animals que
4 :-l:' - :F_"-‘-h 5 li garantien la subsisténcia. | impacta pensar que
0, i [ t o E van haver de marxar forcats per uns projectes
S e . N et titanics, com ara les preses de Susqueda i Sau, que no
" aatd TF o . contemplaven les petites i autosuficients economies
’ ¥ ;| !- ] ] - - I8 p
"H’f ok -y g pageses. E! progres te aque§tes co.ses. L'interes
i o T A general prima sobre el particular i pots acabar
i == i = . s r
el e S SR LR ’i foragitat de casa i t'has d’aguantar.
e g .
- - bl 4 | "
L e L S0 00 000000000000 00
T Lok e Tl .
T R R e T m‘: Home sobre un ruc creuant el pont de Sallent, a Susqueda.
g ' o o R o Fargnoli lannetta, Valenti. Fons i col-leccié Emili Massanas i Burcet. INSPAI.
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Amb el concepte tradicional de
masia com espai de vida i treball
practicament erradicat, ara el
concepte de casa o habitatge
I'entenem com un lloc per viure,
un espai de confort, comoditat,
intimitat i seguretat. Donem molta
importancia a la seguretat que,

se suposa, tenim garantida de
portes cap endins i ens blindem
amb panys, cameres, alarmes i
fins i tot armes, per evitar que ens
violin el nostre espai més intim i
que lladres, malfactors, estafadors,
violadors o assassins no accedeixin
al nostre recinte segur. No sempre
s'aconsegueix i els criminals a
vegades traspassen la porta per
més traves que se'ls posin, com ho
van fer, per posar un exemple, els
assaltants que el 18 de novembre
del 2021 van matar I'hoteler Jordi
Comas, el president de la Federacio
d'Organitzacions Empresarials

de Girona (FOEG), al seu domicili
de Platja d’Aro, que tenia prou
mesures de seguretat.

El cas Comas, un crim que ha quedat
impune, és només un exemple de
molts dels que podriem posar.

Pero el perill no sempre ve de fora.
L'enemic pot ser a dins mateix.
Com a periodista de successos

i seguretat, he constatat que la
seguretat no esta garantida dins de
casa nostra, que I'enemic el podem
tenir dins i que fins i tot pot ser
I'habitatge mateix el que ens lesioni
o mati. A banda dels incendis
d’habitatges, sobretot urbans,
ocasionats per curt-circuits i causes
diverses, que cada any costen la
vida de gent, justificaré el perill que

representen les cases mateixes
amb un parell de casos que trobo
especialment impactants.

Ens situem a la vigilia de Nadal

del 2007 a Caldes de Malavella.

Una mare, Esperanza Cortés, i les
seves dues filles, Wanda i Alicia, van
ser trobades mortes a casa seva

i aviat es va arribar a la conclusio
gue la dona, vidua de feia poc, no
havia sabut afrontar la situacio i
havia matat les nenes i ella shavia
suicidat. Va ser precipitat. Setmanes
després, els resultats de les analisis
toxicologiques van demostrar que
totes tres van morir per intoxicacio
de monoxid de carboni. La xemeneia,
que va fer una mala combustié, en
va ser la culpable. Casa seva, el seu
refugi vital, les va matar.

Un altre cas: Sant Silvestre el 1999,
una parella, Laura Fernandez i
Javier Pérez, va anar a passar el
cap d'any a I'apartament del carrer
Tramuntana de Llanga, propietat
dels pares de la noia. El dia 2,
Laura Fernandez va alertar que

el seu company era mort. Ella
també s’havia intoxicat i s’havia
desmaiat, pero la providencia

va fer que caigués desplomada
prop de la reixeta de ventilacié
sota el moble de la cuina i pogués
respirar aire pur que li va salvar

la vida. Qui tenia la culpa? Es van
buscar responsables humans,
pero la culpa era dels que van

niar al tub d'extraccié de gasos

de l'escalfador d'aigua, fet que va

provocar I'acumulacié de monoxid
a I'habitatge i la intoxicacié mortal.
La casa, teoric refugi segur, els va
parar una trampa mortal.

| els darrers temps les croniques
de successos van plenes de casos
de morts entre les quatre parets de
casa seva que no es descobreixen
fins passats dies, mesos o
setmanes. Que passa? La gent és
victima de la solitud tot i viure en
blocs plens de gent i en espais

de vida suposadament molt més
confortables i segurs que aquelles
masies on sovint es pensava més
en |'espai del bestiar que en el
confort dels habitants. Els riscos
naturals hi eren (la historia negra
de les cases de pages parla de morts
per caure al foc, al pou, aixafats per
una carreta, per la coca o envestida
d'una bestia), pero dificilment

cap difunt quedava oblidat dins
d'una casa. A menys, és clar, que
darrere de la mort hi hagués una
ma criminal que volgués amagar el
cos i el crim. Que les construccions
i habitatges, ara i abans, continuen
sent escenaris de morts criminals i
accidentals, és una realitat.

La visi6 d'una periodista que ha
relatat moltes, masses, histories
negres que han passat darrere les
parets que algu ha aixecat amb

la bona intenci6é de donar bona
vida als seus estadants, que hi han
trobat la mort.

Habitatges del carrer Tramuntana de Llanca. Google Maps.
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